





facon
plads & kuler - 4.24 m2

En udstilling rundt om Ib Braases vaerk “Fra min lillesesters veerelse”

Der er to grunde til at udstillingen Facon,
plads og kuler blev sat i gang og kom op
at sta.

Den ferste grund var lysten til at bruge Run-
detaarns kszmpe store udstillingsrum som
det det er - stort og smukt og abent, Det
var oplagt, at ummet skulle ligge abent
for den besegende, udfoldet for fadderne
af den besegende fra det gjeblik der blev
radt ind gennem deren. Det matte blive et
floorshow, et veegfrit omrade.

Den anden grund var stor fascination af Ib

Braases veerker og hans direkte made at
bygge veerk og rum op, og oplevelsen af
at hans metode og tankesset var relevant
for flere samtidskunsmere. Braases veerk
er bredt og der er mange muligheder for
afleesning og oplevelse, sa valget af delt-
agere matte blive bredt og meget forskel-
ligartet og det blev det.

I udstillingsoplazgget skrev vi: "Med
udgangspunkt i Ib Braases Veerk, 'Fra
min lillespsters veerelse” fra 1971, som

er firkantet som et vesrelse, 2.06 x 2.06 x
2.06 m og optager 4.24 mZ gulvplads, vil
vi gerne have et vaerk der optager (ikke
nedvendigvis fysisk) ca. 4.24 m2,

Vaarkerne vil vi placere spredt pa gulvet
som et floorshow af "biler i en parkering-
skeelder” — nogle parkeret perfeld, andre
peent, forsigtigt eller simpelt hen sloset,
hurtigt og raddent i Rundetaarns store og
relativt lavioftede rum uden ophaengnings
veagge, uden stopllodser eller fiduser.
Rummet og udstillingen skal veere dben at



ge pa og veere 1, med fornemmelsen af at
kunne overskues alle steder fra”.

Tiflen "Facon, plads & kuler” hentyder ikke
til kunsthandveerk, men til objeltet eller tin-
gen som en central del af kunst 1 dag,

Ordene Facon & Kuler kan associere til
noget til sovsen eller det lette fra boligtil-
laagget, men de skal ogsa med dette kunst-
projekt og deltagende kunsmere henvise
fil kunst i forhold il kulturers materielle
produkter - fra lerpotter til guldsmykker,

NrE Edr v ey, ekilatie

kunsmere drbejder med materialer og
eller fole som forholder sig til clet at
1 skulptur/ingtallation. s
divekte tilgang som k

mialeri, foto

det for at smide

fra kekken til skranke, fra soveveerelse til
kontor, fra stue til ventesal, fra bolig til ar
bejdsplads, fra desicnbutik til ger det selv
butikker. Sadarme proclulter bruges og for-
skubbes i kunst og kan siden endevendes
af antropologer, arkezologer, sociologer
og ikke mindst kunsthistorileere, for sidst at
ende i varekataloger og livsstilsmagasiner,
Tak tl Rundetaarns ledelse, kontor og be-
styrelse, opsestningsteamet ledet af J[eppe
Sarensen, Beckett Fonden, Kebenhavmns
Billedkunstudvalg og Statens Kunstrads

Internaticnale  Billedkunstudvalg. Tak
til Mikkel Bogh for gode kommentarer,
Morten Agergaard for opsastming af kata-
log og Anders Sune Berg for fotografering,
Og en meget stor tak til de danske og
udenlandske kunstmere for store arbejds-
indsatser med udferelse af helt nye
veerkertil udstillingen og idéen, ikke
mindst under de faktisk helt urimelige
gkonomiske betingelser.

Hans E Madsen og Torgny Wilcke 2010









Ib Braase

Skulpturens maler

eller kom ind til Ib Braase fra mit hjerne af huset.

En af mine store oplevelser har vasret be-
spget 1 Marcoussis neer Paris hos b og
Ragna Braase i 1994, Jeg kendte Ib Braases
veerker fra hans store udstilling i Roskilde og
fra Den Fries drlige udstillinger, hvor jeqg sidst
havde set ham i rum med Thomas Bang.
Fra min kone vidste jeg at Ib Braase kom fra
Mpgen, Stege, hvor han var fadt med sten-
hugning i sin fars gravsten huggeri. Han
havde bogstaveligt taget faet stenstevet nd
med modermaelken og uden at have teenkt
helt Kart over det, tror jeg, at jeg lige fra
starten har fornemmet denne helt igennem
useedvanlige fortrolighed med handvesr
ket og skulpturens tunge materialer hos
Braase. For en mand, der er opvokset midt
1 sten, som altid har haft sten og handvasrk
scm en betingelse og grundpille, méatte det
veere, og blev det ogsa, sdre simpelt at ga
cirekte til stenen, massen og skulpturen,
som tegneren til papiret.

Skridt som for andre billedhuggere pa den
tid maske var store spring, 1a tilsynelad-
ende lige for for Ib Braase - hvorfor ga via
opmodellering, punktérapparat, gipsform,
for at ende i en stenfigur? Hvorfor ikke ga

direkte til stenen, det endelige materiale i
forste hug!

Da jeg besgglte Ib Braase, havde jeg
et haefte med til ham. Det var et af de
gode sammentraef at jeg havde fundet et
arsskrift fra 1956 i Akademiets store affalds-
container. Jeg havde staet oppe i contain-
eren af nysgerrighed og bladret og leest
arets legater pa 50-200 k. til eleverne Dan
Sterup-Hansen (en anden af mine helte),
Bent Serensen, Ib Braase csv. og pludselig
stod jeg der midt i containeren med et stort
foto 1 heenderne af en 14 kontant stenbuste
af en kvinde. Det var den segte vare, der
var ingen tvivl, det var skulptur efter den
“Direkte metode". Der var gaet direkte til
stenen uden mellemled, uden bekymring -
den store klods var uforfaerdet blevet hug-
getitil et kontant veerk af en stor kvinde, og
det viste sig naturligvis at vasre Ib Braases
kone, Ragna.

Jeg medte det samme i Marcousis, 1 [b og
Ragna Braases hus som de havde bygget
og sat sammen sidst 1 80'arne.

Husets materialer var ra og Klare - veegge
af beton og vinduer af metal-T-profilerne,

scm jeg kendte dem fra huse og hotel-
ophold som lille pa Mallorca og andre
varme feriesteder. IIb Braase havde selv
bygget huset 1 Marcoussis og fundet frem
til materialerne, som var for handen, mate-
rialer som var billige og passede perfekt
il formalene - kort sagt de materialer som
er desigmet tl og som man bruger til at
bygge huse i Frankrig (eller stort set, fordi
Ib Braase havde uden tvivl ogsd videreud-
viklet materialernes funkticn lidt!). Og det
gode er, at det er disse simple og banale
byggematerialer, som han begynder at
bygge sine skulpturgrupper ud af og op
afl. Byggematerialerne er i princippet lige
sd enkle og banale som stenen til gravs-
tenene m.m. havde vasret (for ham) i sten-
huggeriet 1 Stege. Forskellen vil dog for
nogen veere, at de (stadig?) opfatter stenen
som et “fint", Kassisk skulptur materiale,
hvorimod beton olign, opfattes som grimt
industrimateriale (men sidan har det
selvielgelig ikke altid vaeret og sadan vil
det heller ikke vaere ud i al fremtid).

Byggematerialer fra huset i Marcoussis,
d.vs. beton, cement, metal Tprofiler og



vejs om det, som sker, skal bevares eller
slettes 1 det endelige resultat.

Hos Ib Braase Dbliver malingen ligeveerdig
med betonen som rent materiale og ikke
som man ke have forventet som en be-
maling af en ting, som bemaling af en byg-
ning eller en skulptur, som de er flest.
Materialerneilb Braases skulptur star med
modsastningsforhold og kontrastvirkning
(for at bruge Weles sprog (4, s.53)) som
stregene og farverne i de sterste og mest
plastiske af Edvard Weies malerier af
landskaber, memnesker og romantiske
fantasier. Modseetningsforhold og kon-
trastvirkninger var for Weie kermen (dog
uden at veere det harmoniske ideal) 1 det
maleriske og sat sammen med poesien
og direktheden i udferelsen, bliver det
grunden til at jeg kalder Ib Braase, “Skulp-
turens maler".

Jeg oplever dog, at Ib Braases ting har
udgangspunkt i skulptur og jeg opfat-

ter, at jeg skal opleve dem med min

krop og ikke alene med Dblikket som
1 det helt Kassiske maleri. Tilskue-
rens krop er sat i spil og selvom
man ikke bogstaveligt kan, sa vandrer
man alligevel som tilskuer rundt midt i Ib
Braases vaerker, ting, podier, dimser, rest-
er, og man saetter sig selv mellem tingene,
midt i tingene, pa kanten af tingene og der
er ikke langt til tanken: "at sastte sig pa
taburetten i ens eget kekken'.

Ib Braases vaerker har en umiddelbarhed
og et potentiale som suger én ind i veerk-
erne og ind i andre idéomrader og tanker
- Denne virkning og mulighed bygger pa,
vil jeg tro, veerkernes 'moderne men-
neskelige” bestanddele, proportioner og
relationer til vores dagligdag og sociale liv.
Veerkerne kan opleves med en dbenhed,
umiddelbarhed og frihed som er forud for
sin tid,

Torgny Wilcke, 2004






Ib Braase

De la charnbre de ma pe
Fra maint lille, S VEERT
206 x 206 % 206 cm




Ib Braase, Eric Bainbridge (uk),

Thomas Bang, Maiken Bent, Claus Bjerre,
Monika Brandmeier (pE), Claus Egemose,
Jesper Fabricius, Kim Gronborg,

Ditte Hammerstrom, Lone Hoyer Hansen,
Peter Holm, Ellen Hyllemose,

Soren Jensen, Marianne Jorgensen,

A Kassen, Karin Lind, Pablo Lambias,
Axel Lieber (DE), Hans E Madsen,

Bjorn Poulsen, Jesper Rasmussen,

Finn Reinbothe, Tove Storch,

Charlotte Thrane (Uk/DK), Torgny Wilcke
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26

Maiken Bent

uden ntel, 2010

machas, skind, leder, imiterat edan, tiée, trad,
keeder, ladge

variable mal, 148 x 120 em

A Kassen
Exlubinon posler
65 % B2 cm

Tove Storch

Uden fitel (melalobjekt #9, ys guld) 2008
Silles, tram, wid

21 % 135 % 130 om

Thomas Bang

Den aeldste sl pigerne havde overtall “jeegeren”
il at remstille en prototype pa et HUDTROF/AE
{hans nyeste [orgrening af Fremtidstrofeeserien)
til it veerslse, 2010

Tappe, jernkugle, bomuldshielte, voks, staltrdd,
melf plads

1,7 %200 % 220 cm

Eric Bainbridge
Uden litel. 2010
Finer tree, traje
245 % 200 % 120 ¢cm

Hans E Madsen

Levande billecder, 2010
Qverheadprojekion kerred, Nusr
Vanable mel

Torany Wilcke

Granne bunciter, 2010
Tras, linclie, pigiment, bind
55 x 160 % 300 cm,

Torgny Wilcke

Ko ind fra mit hjerme af huset, 2010
Tree, linclie, pigment, bancd

100 2 160 % 300 cm.

Claus Egemose

Panorama, novervindelige viegye, 2010
Asketras, Bejdse, formica, kompaktlaminat
192 « 476 % 107 can
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Kim Grenborg

Wiapped g, inand around, 2010
Krydsfiner, laagier, staltrdd, plast
200 % 300 % 300 em

Ditte Hammerstrem
Soft Btructure [T, 2010
Shevi, stal ogy plast
85X 148X 160 cm,

Claus Bjerre

Full circle, 2010
Krydsfiner. fvrietras, filt
1502 1502 300 cm

Lone Heyer Hansen
In search of 4 certain perfection 2010
Sillee, payir, MDF plade, trae, voks, bladguld

115%x 852 153 ¢m

Bjern Poulsen
Ineran titel 2010
Pregemning, stil, beton
ca.280% 220 x 230 cm

lesper Rasmussen

Passage, 2010

Metalstolper med alspezrringshband
100 % 400 % 250 cm

Pablo Lambias

Den posthumane tilgtand, 2010
(Fotor Per Morten Abrahamsen)
2prints 8 T0x100 cm

Peter Holm

Skillevaed / Diviclnig wall 2010
Laleerat, hemala{ mdf
Bpareler a 78 x 210 .

Axel Lieber

Bodleis Bay, 2010

Wood, plastic angles, metal hools, found cerannc,
paint

ca. 850 x 250 x 850 om
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Ib Braase

De la chambre de ma petit sosur /
Fra min lillesesters vasralse, 1971
Tree, bronze, jern, maling

206 % 206 % 206 cm

Ellen Hyllemose

Uden titel, 2010

Liyera, MDFE kobberrer, alu ror, diverse fyld,
Variable mdal

Charlette Thrane 2010

The Receiving Encl

Tree, tvingeskrue, blolflajte, stof, veegmaling,
plastikfod, sten. parasol, snor, liste, gaffatape.
Variable mél

Marianne largensen

Ophengt, 2010

Presemning, sytrad, kuglepensstreg
953 100 % 105 cm

Saren lensen

Profan opstilling - slole, plante, stetiy, 2008
Plante, alu, pregsnming

ca, 200 x 200 » 200 cm

lesper Fabricius

@rame fodder bag disken, 2010

Trae, Mlaslear, daser, lim, metal, plastik, porcelsen,
mode] huse, savsrnuld, maling, sprayimaling

148 x 185 x 206 o

Finn Reinbothe

This Time Space — Next Time:Semething Else,
2010

Jern, plastic moam

Ca 200 x 200 cm, variabel hojde.

Monika Brandmeier

The Missing Corners of my Littie Sisters Roon),
2010

lead, plexiclass, glass, show case

68 x60x 140 em

Karin Lind

Through the whaole, 2010

Treepinde, lim, rislampe

fariable inal (ca. 140'x 180 x 70 cm)




Fotograf: Anders Sune Berg
Grafisk desigm Morten Agergaard /MAP1
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facon

plads & kulor - 4.24 m2

En udstilling rundt om Ib Braases veerk
”Fra min lilles@sters veerelse”

Skridt som for andre billedhuggere pa den tid maske var store spring,
14 tilsyneladende lige for for [b Braase - hvorfor ga via cpmodellering,
punktérapparat, gipsform, for at ende i en stenfigur?

Hvorfor ilke gd direlkte til stenen, det endelige materiale i ferste hug!



