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Intercambio praesenterer i dette katalog udstillingen "Inter-
cambio”, som finder sted i Rundetarn fra d. 4. til d. 27 oktober.
Udstillingen er 2. del af udstillingssamarbejdet mellem 13
kunstnere fra Barcelona og Kebenhavn. 1. del fandt sted i Palo
Alto, Barcelona, maj 1995. Udstillingssamarbejdet opstod pa
initiativ af tre af de deltagende kunstnere: Anne, Morten og
Ragna. Disse tre har udarbejdet konceptet, staet for
fundraising, for kuratering af de aevrige kunstnere til projektet
samt for den praktiske organisering af udstillingerne.

Kataloget bzerer praeg af Intercambios historie. Ud over Jeffreys
og Annikas tekst, kunstnernes katalogprojekter og de
allestedsnaervaerende cv'er, befinder der sig en "scrapbog".
Denne del indeholder uddrag af den interne diskussion, som vi
gennemfarte via fax og postveesen i den periode pa 1'/: ar, der
gik mellem de to udstillinger. Denne "mellemtid" var maske det
allermest interessante ved Intercambio-samarbejdet; den gav
mulighed for en evaluering af den ferste udstilling, en
diskussion af konceptet og en debat om, hvad udstillingen i
Rundetarn skulle bruges til. Men ikke mindst et opger med
begrebet "udveksling". Udveksling af faenomener som kunst,
kultur, erfaringer, holdninger, handtryk og kindkys er naermest
ret trendy i disse EU-tider. Desvaarre er begrebet offer for
udhulning pa grund af stigende misbrug, efterhanden som det
bliver tidens forebyggende lesning pa enhver form for konflikt.
Som et svar pa dette iboende problem har vi forsegt at skeere
flosklerne ned til et minimum, "let's cut the crap” som Keith
Richard siger et sted. Lad os se, hvad der rent faktisk sker med
de etablerede muligheder. Vores ambition er, at Intercambio
kan praesentere sig som en reel udvekslingssituation, uanset det
maske viser sig, at ordet betyder noget andet, end vi havde
forestillet os. Det handler om at turde at se det, der er.

Vi vil gerne her benytte lejligheden til at takke forsemte
keerester og venner for deres talmodighed og ikke mindst deres
indsats i det praktiske arbejde. Vi takker ogsa de deltagende
kunstnere for deres indsats og talmodighed. Vi ved, at vi er
blevet bedre efterhanden, som projektet udviklede sig i
uforudsete retninger. Leaerepengene har i mattet betale. Vi
takker ogsa Annika og Jeffrey for teksterne, Torben for designet
af kataloget, Kirsten og Angels pa COPEC i Kebenhavn for
hjeelpen, Jesper i Rundetarn, Else Marie, Anne-Lise og Arendse
pa Kunstakademiet i Kebenhavn, Joanna i Generalitat de
Catalunya, Jytte og Anne-Lise i Kulturministeriet, Len pa British
Council, Carl og Flemming pa ADAM Transport, Vibeke og
Christian pa Center for Dansk Billedkunst og mange flere, ikke
mindst sponsorerne.

Pa vegne af arrangarerne
Merten Goll
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Con este catalogo, presentamos la exposicién "Intercambio”
que tiene lugar en Rundetarn, del 4 al 27 de octubre. La
exposicién es la segunda parte del proyecto de colaboracién
entre 13 artistas de Barcelona y Copenhague. La primera parte
tuvo lugar en Palo Alto, Barcelona en mayo de 1995. El
proyecto ha visto la luz gracias a la iniciativa de tres de los
artistas participantes, Anne, Morten y Ragna. Ellos son los que
han elaborado el concepto y encontrado las subvenciones y
ayudas necesarias, para poder llevarlo a cabo, asi como la
seleccion de los artistas participantes y la organizacién practica
del proyecto.

‘ECH

El catélogo contiene parte de la historia del proyecto. Aparte
de los textos de Jeffrey y Annika y los inevitables curriculums
de los artistas y sus proyectos, contiene una “carpeta” con
recortes de las discusiones internas que tuvieron lugar, a través
del correo y el fax, durante el afio y medio que ha transcurrido
entre las dos exposiciones. Este "periodo” es quizas el mas
interesante del proyecto Intercambio.

Durante este tiempo tuvimos la posibilidad de evaluar sobre la
primera exposicion, discutir sobre el concepto elegido y
reflexionar acerca de la exposicion en Rundetdrn y de sus
posibilidades, asi como de su utilidad. Ante todo ha sido una
rebelién contra el término '"intercambio". El intercambio
cultural, artistico, de ideas, de experiencias, besos y apretones
de manos, es un fenédmeno popular en estos tiempos de la
Unién Europea. Por desgracia el término sufre en su
significado, debido a su mal uso, teniendo en cuenta que en
nuestros dias se le ha convertido a una especie de solucion
para evitar conflictos y malentendidos de cualquier tipo. Como
respuesta a este problema latente, hemos intentado eliminar
los clichés al minimo. "Let's cut the crap" como dijo Keith
Richard en algin momento, y ver lo que ocurre realmente con
las posibilidades existentes. Nuestra ambicién es que
Intercambio se presente a si misma como una situacion
realmente de intercambio, sin importarnos que en realidad
signifique algo completamente diferente a lo que realmente
esperdbamos. Se trata sobre todo de atraverse a ver lo que
hay.

Queremos aprovechar la oportunidad para agradecer a
nuestras parejas y amigos desentendidos, por su paciencia y
ayuda en las tareas practicas. Y agradecemos asi mismo a los
artistas participantes por su colaboracién e interés. Sabemos
que hemos crecido, a la vez que el proyecto crecia en
diferentes direcciones, que no habiamos previsto. Vosotros lo
habéis pagado. Gracias a Annika y Jeffrey por sus textos, a
Torben por el disefio del catdlogo, a Kirsten y Angels de
COPEC en Copenhague por su ayuda, a Jesper en Rundetarn,
a Else Marie, Anne Lise y Arendse en Kunstakademiet en
Copenhague, a Joanna en la Generalitat de Catalunya, a Jytte
y Anne Lise del Kulturministeriet, a Len en British Council, a
Carl y Flemming de ADAM Transport, Vibeke y Christian en el
Center for Dansk Billedkunst y otros muchos mas sin olvidarnos
de los patrocinadores.

De parte de los organizadores
Morten Goll



BROW

Mega Assemble Project 9.9

MAP project for U/| catalogue

The New Media Top Entertainment
l - g & g

New sites in North Africa available from November 30th 1996.

MAP Cable TV available from January 1st 1997.

October 1996 MAP Sites

e TR EETRY

MAP site near the Meai Market, New York June 1995,

fEF
Enjoy TOP 9.9!

INFORMATION:  hitp://www.brcw.com

CONTACT: MAP@nostromo.nlh.com

Joan Leandre

Socorro, Colombia.
Cienfuegos, Cuba.
Guantanamo, Cuba.

Totoniacapan, Guatemala.

Les Cayes, Haili.

Al Hadr, Irak.
Jahrom, Iran.
Ashdod, Israel.

Tel Aviv-Yafo, Israel.
Al Hasa, Jordania.
Jubayl, Lebanon.

La Junta, Mexico.
Huatabampo, Mexico,
Jabal At Tanf, Syria.

¢




UDSIGT DVER DET KOLLEKTIVE
KATASTROFEMRADE ... ..........

péa charterrejsen jubler og bifalder, nar piloten seetter flyet ned, kan
synes maerkeﬂgt, da det trods alt er det mindste, man kan forlange
nar man teenker pa, hvad en pilotuddannelse koster

skatteborgerne.

Annika Lundgren, august 1996

e gratis jordnedder, som serveres
med drinken, kan heller ikke an-
tages at veere grund nok til denne
ureserverede glaede, eftersom de
smager tydeligt af plastik, sa hvad
er det, vi har overset i sammenhaan-
gen?

Det faktum, at et mirakel har fun-
det sted.

Det, som lige har udspillet sig, er
en forflyttelse fra et sted til et andet
i overensstemmelse med tidstabel-
len; en forladen noget gammelt og
en ankomst til noget nyt har fundet
sted uden kaos til felge, en forvand-
ling er gennemfert fuldstendig
smertefrit.

At transformationens vilkar i vir-
keligheden ser anderledes ud, ved
vi egentlig godt, men ved hver ny
forandring, ude pa det sted som
mangler navn, og hvor ingen nor-
mer findes, har vi glemt det og haev-
der hajlydt, at vi aldrig har bedt om
dette og ihvertfald for helvede ikke
til denne pris.

MEN DET ER ALLEREDE FOR SENT.
Den morgen, hvor konstateringen
“intet er forandret” overgar fra at
veere et lofte til at vaere en trussel,
er indledningen til transformation-
ens ferste dag, og fra dette punkt er
der ingen vej tilbage.

Et eneste blik pa det nye er nok
til at’starte processen, og hvorvidt
det vil berige os eller gj forekommer

i dette gjeblik ikke i vor
begrebsverden, sa hvis
fejl er det egentlig at vi
siden star der, desarien-
terede og skraekslagne?

Og i verdensrummet
kan ingen hare os skrige.

| DET KOLLEKTIVE RUM
er sagernes tilstand om
muligt endnu mere komplicerede.

| samarbejdsprocessen foregar
forandringen bade pa et individuelt
og et fzelles plan, parallelt og samti-
digt, og mulighederne for total og
fuldstaendig forvirring er maksimale.

Hvad der vil ske her, kan ikke for-
udsiges, da ingen regler er udarbej-
dede for lige prascis denne leg,
med akkurat disse deltagere, og
hvert sekund vil der udspille sig et
uendeligt antal sma konfrontationer
pa forskellige niveauer mellem indi-
vider, som desuden hver og en er
involverede i bearbejdningen af sit
private kulturchok og virkeliggerel-
sen af sin egen private vision.

Alle faktorer kan pa dette sted
kombineres, og bliver det ogsa,
med resultat i nye og hidtil ukendte
produkter, og mere eller mindre
tilfeeldige sammensted i tagen er
maske dybt betydningsfulde og
maske helt uden relevans.

HER ER INGEN MULIGHED FOR AT
skille klinten fra hveden, og i strem-

Maske og maske ikke er vi nu
klogere, herigede, og maske og
maske ikke eksisterede der virkelig
en falles proces, som desuden var

nodvendig eller vaerdifuld.

men af de billeder og haendelser,
som uafbrudt passerer, fremstar
enkelte objekter og foreteelser
pludselig med ekstrem skarphed.

At pigen i keen pa posthuset har
knapper pa tejet i prascis samme
farve som keerestens gjne, betyder
nok ingenting, men helt sikker kan
man ikke vaere, og handelser som
disse omgiver os pludselig til alle
sider.

TILFALDIGHEDER?

Muligvis, men i dette rum er intet
bud pa, hvad der er vigtigt, darlig-
ere end noget andet, s& indtil det
modsatte er bevist, ma alt derfor
betragtes som ligevaerdig informati-
on, og dette i en situation, hvor
enhver filminstrukter for leengst har
opgivet alt hab om at fa scenen til
at haenge sammen.

Filmen er fuldkommen absurd,
og abenbart uden hverken mening
eller mal, og omend aldrig sa &bne
og fleksible af natur har vi alligevel
veennet os til en vis form for konti-

Intercambio/Udveksling 5



nuitet, hvad angar handling og kon-
sekvens og et minimum af troveer-
dighed i heendelsesforlebet.

Men ikke her, ikke i det kollektive
katastrofeomrade.
Alvorlige forseg pa en serigs dialog
opleses pa ukendt vis i det tomme

P trods af, at vi alle var
fuldst@ndig enige om projektets
ramme for blot et pjeblik siden,

havde vi ingen anelse om, at det

stod sa ilde til med sprog-

forstaelsen, og at vi havde sa
forskellige navne pa de samme
ting, og hvem er egentlig ham
derovre, som vi troede, at vi

kommunikerede med i gar?

intet, og parallelt med det synlige,
det konkrete haendelsesforlab, fore-
gar hundrede andre, umulige
preecist at definere, men hvis inter-
ferens uafbrudt giver anledning til
forstyrrelser i arbejdet.

P& trods af, at vi alle var fuld-
steendig enige om projektets ram-
me for blot et jeblik siden, havde vi
ingen anelse om, at det stod sa ilde
til med sprogforstaelsen, og at vi
havde sa forskellige navne pa de
samme ting, og hvem er egentlig
ham derovre, som vi troede at vi
kommunikerede med i gar?
dannes
temporare platforme, hvor samta-

| skeeringspunkterne

ler opstar, men dem kan man ikke
regne med i morgen eller om et
kvarter eller om to minutter, og den
fem-arige, som i lang tid har gaet
rundt med et fast greb om baeltet til
en frakke, opdager pludselig, at

denne ikke tilhegrer hans far -

opregrende, men nappe overrasken-
de, nar man taenker pa, hvor stereo-
typ herremoden er i vore dage.

OG AT LUKKE @JNENE OG SATTE
fingeren pa et antal ord i en tilfal-
digt udvalgt avisartikel for siden at
sztte dem sammen
til en mening kan
muligvis fungere som
tidsfordriv, men er
ikke til nogen verdens
nytte — det er ikke den
slags sammenhaeng,

og ikke den slags
erfaring, som vil beri-
ge os, det ved vi.

Sandheden har vi
aldrig bedt om, natur-
ligvis, men den mind-
ste antydning i den
rigtige retning ville
veere pa sin plads i
dette rum, hvor alle
redskaber til oriente-
ring er sat ud af spil,
og hvor samtlige fak-
torer kan udskiftes
uden, at sammenhaengen bliver
mere absurd, end den var for, det
synes vi faktisk, med tanke pa den
meje vi har lagt i det, og vil en fra
personalet hurtigst muligt komme
og tage sig af det her.

AT NAVIGERE | DETTE RUM UDEN
navn og uden horisontlinie er altsa
umuligt, og i mangel af ressourcer
tvinges vi til tdlmodigt at acceptere
de urimeligheder som udspiller sig, i
stille ben om at en eller anden slags
menster, en eller anden slags
mening sa smat vil vise sig.

Og nér alt er overstaet, og korte-
ne ligger pa bordet, og verden igen
har taget form, og alt er sagt og
gjort, lzener vi os udmattede tilbage
og spekulerer over, hvad der egent-
lig skete, og frem for alt hvordan
det gik til. :

Og var der overhovedet nogen
mening med det hele?

6 Intercambio/Udveksling

som vil lede os videre

Ved evalueringen, over for de sam-
talefragmenter, gjebliksbilleder og
losrevne brikker, som ligger tilbage i
en usorteret bunke, ser vi resignere-
de pa hinanden, men med felles
kreefter kan vi efter nogen tids
diskussion enes om i det mindste et
par grundleeggende traek i peere-
veallingen, og efterhanden kan vi
aflese et sammenhangende hele,
som vi pludselig synes rummer bade
logik og konsekvens.

Hvorvidt denne sammenhang
siden hen viser sig at veere reelt
eksisterende, far vi aldrig at vide
med sikkerhed, og muligvis er det
ikke interessant; det eneste, som er
absolut sikkert, er, at alle brikker er
omrystede, og nu ligger andre ste-
der end far.

Maske og maske ikke var det
umagen vaerd.

Maske og maske ikke er vi nu
klogere, berigede, og maske og
maske ikke eksisterede der virkelig
en felles proces, som desuden var
nedvendig eller veerdifuld.

Spergsmal som disse kan disku-
teres eller ignoreres i mangel pa
interesse, men hovedsagen er for
ajeblikket, at tilvaerelsen har genop-
taget normale proportioner, vi er
"back in business”, og verden er
igen nogenlunde solid og med rela-
tivt faste konturer.

Tilbage i ens eget rum ger lettel-
sen os ferst blinde for nuancerne,
men ret snart bemerker vi meget
sma, men tydelige forskelle i dets
konstruktion.

Marginale afvigelser vedrerende
tapeternes farve, loftshgjden og af-
standen mellem spisebord og kek-
kenbord kan til sidst ikke ignoreres;
stedet er et andet, end det vi for-
lod, pa godt og ondt.

Uden tvivl vil vi vaenne os til at
kalde dette rum vort, og uden tvivl
vil vi besidde det med en selvfalge-
lighed, som havde det aldrig vaeret
anderledes - bare ikke seerlig lzenge,
for heller ikke her er opholdet per-
manent.









MIRADAS SOBRE LA Z0NA DE
GATASTROFE GOLEGTIVA ..... ..

los pasajeros de vuelos charter se regocijen y aplaudan cuando el
comandante de vuelo baja el avion a tierra puede parecer extrano,
aunqgue sin embargo es lo minimo que puede pedirse si se tiene en
cuenta lo que la formacion de un piloto le cuesta al contribuyente.

Annika Lundgren, agosto 1996

L os cacahuetes que nos traen jun-
to a las bebidas no deberian ser
tampoco motivo alguno para este
tipo de jubilo incontrolado pues
saben claramente a plastico. Enton-
ces, ;Qué es lo que hemos pasado

por alto en este contexto?

El hecho de que se ha producido

un milagro.

Lo que acaba de escenificarse es

el traslado de un sitio a otro segin
Aunque todos estabamos totalmente de
acuerdo sobre el encuadre del proyecto hasta
hace solo un instante, no teniamos ninguna
idea de las enormes dificultades de

este maldito precio.

Pero ya es demasiado tarde.

La mafana en que la afirmacién
"nada ha cambiado" pasa de ser
una promesa a ser una amenaza es
la introduccién al primer dia de
transformacion y a partir de aqui, no
hay retorno.

Una sola mirada a lo que de nue-
vo es suficiente para empezar el
proceso y si éste nos va a enrique-
cer o no, no es en este
preciso momento parte
del concepto de mun-
do. jquien tiene enton-
ces la culpa de que
estemos ahi, des-
orientados y horroriza-

entendimiento, de que teniamos distintos thos?

nombres para las mismas cosas, y zquién es
en realidad aquél con el que hasta ayer

creiamos poder comunicamos?

horario; se lleva a cabo el dejar algo
viejo y arribar a algo nuevo. Sin
caos. Se produce una transfor-

macién totalmente indolora.

En realidad, sabemos de las con-
diciones del cambio son distintas,
pero en cada transmutacidon en
sitios sin nombre y sin normas nos
las 6lvidamos y gritamos a los cua-
tro vientos que nunca habiamos
deseado ésto o por lo menos no a

Y en el espacio na-
die nos oye gritar.

EN EL ESPACIO COLEC-

tivo el estado de las

cosas es, si cabe, aun
mas complejo.

En el proceso de colaboracion se
producen cambios tanto en el plano
individual como en el colectivo,
paralelamente y al mismo tiempo, y
las probabilidades de confusidn
total e integra son muy altas.

Lo que va a suceder aqui no se
puede predecir, ya que no hay
reglas escritas para este tipo de jue-
go, con este tipo de participantes, y

cada segundo se produce una infi-
nita cantidad de enfrentiamentos
menores a distintos niveles entre
individuos que a su vez estan enfra-
scados en la revision de su choque
cultural particular y en la realizacion
de su propia vision.

Cualquier tipo de factores podra
asociarse en este lugar. Y asi se
hace, y como resultado surgen neuvos
y hasta ahora desconocidos produc-
tos, y las coliciones més o menos casua-
les en la bruma contienen quizés un
profundo significado o no tienen
quizas casi apenas relevancia.

AQUI NO HAY POSIBILIDAD DE
separar el grano de la paja y en la
marafa de imagenes y acontecimi-
entos que se suceden aparecen de
pronto fenémenos y objetos con
extrema agudeza.

Que la chica de la cola Correos
tenga los botones del vestido del
mismo color que los ojos de su
novio no significa probablemente
nada. Pero no se puede estar tan
seguro, y casos parecidos a estos
nos rodean por todos los lados.

; Coincidencias?

Es probable, pero en este espa-
cio no existe ninguna propuesta
mas importante que otra o sea que
hasta que no se pruebe lo contrario
la informacion serd considerada
equivalente, y en esta situacion

Intercambio/Udveksling 9



cualquier director de cine mas o
menas serio habria perdido las esperan-
zas de darle continuidad a la escena.
El film es totalmente absurdo y evi-
dentemente sin finalidad ni sentido.
Y aunque nunca tan abiertos y flexi-
bles por naturaleza, nos hemos
acostumbrado, de cualquier mane-
ra, a cierta continuidad y consecu-

(uizas seamos mas sabios y nos
hayamos enriquecido, quizas no, y quizas
existia un proceso comin que a su vez
era necesario y valioso, 0 quizas no.

encia en la accion. Y a un minimo de
credibilidad en la cadena de aconte-
cimientos.

Pero no aqui. No en la zona de
catastrofe colectiva.

Intentos verdaderos de dialogo
serio de estructuracion de la situa-
cion se desvanecen en la nada de
forma desconocida, y paralelamente
a lo visible y a la sucesion de hechos
concretos, se hacen otros cien
intentos imposibles de definir con
precision, pero sus interferencias inter-
rumpen constantemente el trabajo.

Aungue todos estdbamos total-
mente de acuerdo sobre el encua-
dre del proyecto hasta hace sélo un
instante, no teniamos ninguna idea
de las enormes dificultades de
entendimiento, de que teniamos
distintos nombres para las mismas
cosas, y jquién es en realidad aquél
con el que hasta ayer creiamos
poder comunicarnos?

En los puntos de interseccion se
crean plataformas temporales de
comunicacién, pero no se puede
contar con éstas ni mahana, ni den-
tro de un cuarto de hora, ni dentro
de dos minutos. Y el nifio de cinco
afos que ha estado girando bien
cogido del cinturén de una garbadi-
na descubre que no es la de su pro-
pio padre - desgarrador, pero ape-

nas asombroso teniendo en cuenta
lo esterotipada que es la moda més-
culina actual.

Y CERRAR LOS OJOS Y PONER EL
dedo sobre algunas palabras eligi-
das al azar de un articulo del pe-
riddico para luego juntarlas y darles
sentido, puede probablemente
funcionar como pasati-
empo, pero no sirve de
nada. No es ese tipo de
contexto el que nos
guiara ni tampoco este
tipo de experiencias las
que nos enriqueceran.
Eso lo sabemos.
No hemos ido tras
la verdad, naturalmen-
te, pero una minima insinuacion en
el camino indicado no esta de mas
en esta habitacién donde todos les
instrumentos de orientacién estan
fuera de juego y donde todos los
factores son susceptibles de cam-
bio, sin que por esto el contexto sea
mas absurdo de lo que ya es. Esta
es nuestra opinidn, realmente, teni-
endo en cuenta el esfuerzo que
hemos puesto. jQuiere alguien del
personal venir inmediamente a ocu-
parse de esto?

Navegar en este espacio sin
nombre y sin lineas de horizonte es
por tanto imposible. Y a falta de
recursos nos vemos obligados a
aceptar la absurda escena, rogando
silenciosamente que algin patron,
algun sentido, se hagan poco a
poco presentes.

Y cuando todo haya pasado, y el
mundo siga su curso y las cartas
estén sobre la mesa y se haya dicho
y hecho todo, podremos sentarnos
exhaustos y preguntarnos qué es
exactamente lo que ha pasado y
sobre todo, cuél fue el resultado.

Y sobre todo 4valio la pena?

EN LA REUNION DEEVALUACION,
entre los fragmentos de las charlas,
imagenes
sueltos que aparecen amontonados

instantaneas y trozos
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sin orden especifico, nos miramos
resignados, pero uniendo fuerzas
podemos, después de discutir unos
instantes, ponernos de acuerdo en
por lo menos un par de puntos fun-
damentales en toda esta pepitoria y
poco a poco creamos un contexto
que parece l6gico y consecuente.

Si este contexto existe de ver-
dad es algo que nunca sabremos
con exactitud, probablemente ni
siquiera tenga importancia. Lo tnico
que de verdad importa es que las
piezas se han estado moviendo y
ahora estén en sitios distintos a los
de antes.

QUIZAS VALIO LA PENA, QUIZAS
no.

Quizas seamos mas sabios y nos
hayamos enriquecido, quizas no, y
quizas existia un proceso comun
que a su vez era necesario y valioso,
0 quizas no.

Cuestiones de este tipo pueden
ser discutidas o, si no existe el inte-
rés, ignoradas, pero por el momen-
to lo importante es que el estado
de las cosas haya tomado nueva-
mente proporciones normales.
"Back in business”, el mundo es de
nuevo relativamente sélido y con-
serva sus contornos.

De vuelta en nuestra propia
habitacién, el alivio no nos deja ver
los matices, pero muy pronto
notamos pequefas pero claras dife-
rencias en su construccion.

Disgregaciones marginales en
torno al color del papel de las pare-
des, la altura de los techos y la
distancia entre la mesa de la cocina
y el fregadero no pueden al final ser
ignorados. El sitio es distinto al que
dejamos, para bien o para mal.

Sin duda nos acostumbraremos a
llamar a esto nuestra habitacion y
sin duda podremos pronto hacerla
nuestra como si evidentemente
nunca hubiera sido de otra manera,
solo que no por mucho tiempo,
porque la estancia aqui no es tam-

poco permanente.
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Jeffrey Swartz, august 1996

dstillingen Intercambio, som er

arrangeret af kunstnere bosat i
Barcelona og Kebenhavn, laagger
ikke op til teser om kunstnernes vil-
kar i nogle af de to byer, lige sa lidt
som den forseger at opstille postu-
later om dialogen mellem Nord- og
Sydeuropa eller andre geokulturelle
udsagn. Udvaelgelsen af kunstnerne
er heller ikke sket pa baggrund af
noget seerligt sleegtskab mellem de
anvendte medier eller faelles teoreti-
ske indgangsvinkler til det at lave
kunst. Intercambio er derimod op-
staet pa baggrund af de faelles erfa-
ringer, som nogle af initiativtagerne
har gjort under deres ophold som
udenlandske kunstnere i Barcelona,
hvor de har set deres udstillings-
projekt vokse i takt med udveelgel-
sen af de danske og katalanske kol-
leger. Dette fraveer af normal kura-
torisk praksis ger projektet mere
besveerligt at kontekstualisere, og
selv. om dette ma indremmes at
vaare kritikernes problem, kan det
ogsad rejse nogle spergsmal hos
publikum.

RESULTATET | BARCELONA 1 1995
var en aben og udogmatisk udstil-
ling, praeget af kreativ pluralisme i
overensstemmelse med vor tids
fremherskende trend. Dengang som
nu lives udstillingen op af medet
mellem forskellige kunstneriske
medier og en tendens til at anvende
disse medier i utraditionelle kombi-
natiéner sammen med en interesse
for "modtagelsens aestetik" (besku-

erens rolle i fuldbyrdelsen af veer-
kets mening). Ud fra denne synsvin-
kel fremstar Intercambios righoldig-
hed af diskurser og generelt broge-
de karakter som en afspejling af

nutidskunstens tiltagende opsplit-
ning og dermed dens metaforiske
frihed i en tid, hvor hverken avant-
garden eller de fremherskende ten-
denser kan holde, eller blot foregive
at holde skansen.

DET ER BEMARKELSESVARDIGT,
hvordan bortfaldet af en tidligere
esprit de corps, baseret pa domine-
rende paradigmer for moderne
kunst (afvisning af smaborgelige
dyder, dyrkelse af det originale,
streeben efter formelt indhold, prog-
ressive politiske holdninger - for
bare at naevne nogle fa), ikke har
afledt kunstens stabile drift
mod sterre forskellighed.
En alsidighed, som ikke
nedvendigvis  faerer il
foraget formel eller teknisk
kompleksitet, (som nogle
heevder det skete med det
neo-ekspressionistiske
maleri), men til muligheden
for meder mellem en
mengde forskellige visuel-
le kunstarter (i flertal), som
hidtil var anset for uforene-
lige. En af de interessante
bivirkninger er, at en
bestemt form for kollegialt
drikkeri og samvaer mellem
kunstnere, som farhen fandt
sted under foregivende af

Om det er Kabenhavn og Barcelona er !ﬁdt
ligemeget, det kunne i og for sig lige sa godt
veere to andre byer, og om vi har brug f::r det,
er egentlig ogsa et markeligt spergsmal.
Hvad har man overhovedet brug for?

cuanto a que sea necesario,
pregunta absurda, ;Qué es lo realmente

teoretiske eller programmeessige
alliancer, synes at vaere pa retur.
Hvis udstillinger, der er helliget
medier, som blev kanoniseret af det
19. arhundredes akademier (maleri
og skulptur), stadig organiseres, er
de veerdifulde i den forstand, at
hvert medie har sin egen historie og
dermed gar i dialog med en etable-
ret diskurs, som udstillingen kan
problematisere og udvikle. Men
som Intercambio antyder, er formelt
sleegtskab ikke leengere ngdvendigt
for at etablere baeredygtige bererings-
flader, eftersom nutidskunsten assi-
milerer stadig mere radikalt forskel-
lige metoder og ligefrem, i sin
matrice, optager et kontrolleret
kaos. Gruppeudstillinger bliver sale-
des en art mikrokosmos af fzlles
erfaringer med verden generelt, for

en/La Carpeta

Lo menos importante es que se trata de Cop-

enhague y Barcelona, "
tarse de otras dos ciudades cualesquiera; y en

podria igualmente tra-

es también una

importante?
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hvilke det geelder, at den hejeste
veerdi ligger i opnaelsen af den
sterst mulige frihed og forskelligar-
tethed med et minimum af bivirknin-
ger.

Nar et samfund straeber efter
foreget pluralisme, og udvider mar-
genen for det enkelte individ, og for
subkulturelle grupperinger, sa sker
det i habet om, at denne liberalisme
ikke skader anerkendt individuel
eller felles veerdier. Lakmuspreven
for ethvert samfund som er baseret
pa denne fremskridtet indre logik,
er dets evne til lsbende at generere
og indfere adaekvate strukturer, om
end det kun lidet minder om det
kendte og gennemprevede. Uden
af den grund at synke ned i det tota-
le kaos.

| KUNSTVERDENEN FINDER DEN
samme proces sted, og den bliver
en slags afprevning af kunstens
evne til at tackle forskellige former
for tilsyneladende kaos uden at fare
til et sammenbrud af et minimum
feelles kontekst. Mens nogle er af
den opfattelse, at dette minimum
ma besta i kunstnerens modstand
mod den herskende logik i andre,
med kunsten usammenlignelige,
samfundsnormer (f.eks. i de politi-
ske og financielle systemer), haevder

andre, at det, at kunsten er under-
lagt andre sfeerer (etiske og sociale),
ikke bare er muligt, men nedven-
digt. Selv i dette tilfaelde, i den grad
kunsten opretholder en essentiel
metaforisk funktion, antager den
yderst retoriske, destruktive og
kaos-segende positioner. Maske til-
lader det metaforiske isleet en sterre
margen i kunstverdenen for sym-
bolsk kaos, end det er tilfaeldet i for
eksempel den globale politik. Nihili-
stiske diskurser i nutidskunsten gen-
opliver og udvider det avantgardisti-
ske enske om at afskaffe det gamle,
og indfere det nye, at etablere en
tabula rasa situation som forudszet-
ning for kunstens fornyelse og frem-
drift. Men eftersom man i vore dage
opfatter selv de mest ekstreme dis-
kurser metaforisk, hvor berettiget er
det da, nar deres udevere forsvarer
deres handlingers socio-politiske
overlegenhed? De skaeve ssmme,
der holder Intercambios patchwork-
teeppe sammen, antyder, at kunsten
har antaget mindre hidsige metafo-
rer, i sikker forvisning om, at =eldre
former kan bevare deres vaerdi, nar
kunsten redefineres.

INTERCAMBIO ER MERE END SUMMEN
af dens enkelte dele. Der er adskilli-
ge steder for konsonans, der meaer-

kes som ekkoer mellem kunstnerne.
Mens nogle af disse blot er formelle,
viser andre sig som punkter af tema-
tisk og kritisk samherighed, der
beriger den samlede aflzesning af
udstillingen.

MALENE BACH er den eneste af
deltagerne som arbejder indenfor
rammerne af det moderne abstrakte
maleri. Det har veeret en antagelse,
at den malede abstraktion var kulmi-
nationen af den moderne kunsts
streeben mod en autonom tilstand,
symboliseret af dens uomtvistelige
fornagtelse af det at reprassentere
verden. | abstraktionen finder man,
via dens mangel pa reference til ver-
den, kunstens mulighed for selvs-
teendighed, for at ikke at blive red-
skab eller middel for noget andet.

Bachs maleri, karakteristisk i sin
ekspressive og livlige palet, opdig-
ter en orden, som ikke relaterer sig
til de givne ordener i verden. Det
bliver saledes til et sted for et spil -
eller en eksperimenteren, eftersom
disse begreber ofte er sammenfal-
dende i kunsten - hvor maleri taler
om maleri: leerredets latente mulig-
hed for at veere et felt for skabelse,
malingens transformation til maleri,
og endelig malerens forhold til de
begivenheder, hun fremprovokerer.

Scrapbogen/La Carpeta
Hvorfor skal udstillingen i Rundetarn viere den sidste?

:Por que tiene que ser la exposicion de Rundetarn la aitimaz?

Recibo todos tus faxes con muchos
puntos vy casi no puedo leerlos. Es
como si utilizaras un papel continuo
con rayas de colores o papel de color.
Si es asi te agredeceria que uses sdlo
blanco.

Jeg modtager alle dine faxer med
masser prikker og kan nassten ikke
leese dem. Det er som om du bruger
stribet eller farvet papir. Hvis det er
tilfeeldet vil jeg sesette stor pris pa, at
du holder dig til hvidt papir.




IFLGE DEN KLASSISKE FORMALI-
stiske teori er det abstrakte maleri
eksisterende til enhver tid, selvrefe-
rerende i en uhammet solipcisme
(opfattelse af, at jeg'et er det ene-
ste eksisterende 0O.a.). ENCINA
VERDIAL er en maler, der mere og
mere beskeeftiger sig med det
abstraktes tilsyneladende ensrettet-
hed. De satninger, hun placerer hen
over farvefladerne, interfererer med
overfladen p& en made, der er hver-
ken figurativ eller ekspressiv. Disse
slogans, som er taget fra reklame-
kampagner, bliver i kraft af lgsrivel-
sen fra det konkrete produkt og
deres forenklede sprogbrug ekspo-
nenter for en generaliseret idealis-
me og optimisme. |det, at det oprin-
delige objekt for teksten er veek,
star kun den rene illusion tilbage, et
absurd begzer, der etablerer en
maerkelig parallel med den renhed
og distance til det reelle, som lzerre-
dernes farvede velour bibringer. |
Verdials veerker navngiver ordene
ikke baggrunden mere end bag-
grunden ordene.

HVIS ABSTRAKT MALERI BESKA&F-
tiger sig med radikale former for

neervaer, opererer ANDERS MOSE-
HOLMs maleri som et locus for fra-
vaer, et felt for udspaendte erindrin-
ger. Disse veerker frembyder skyg-
geagtige reminiscenser, badet i
monokrome farveskalaer, der inde-
holder et utal af distante referencer:
menneskelige figurer taget fra avis-
fotos, store panoramaer af sociale
og offentlige scenarier funderet i
imponerende arkitektoniske omgi-
velser. En billedverden hentet fra
filmhistorien og massemedierne.
Nogle af disse malerier antager
historiemaleriets storslaethed, for-
zdlet med arven efter romantikken.
Og dog forekommer det, at disse
Moseholmske aftryk, snarere end at
forfaegte romantikkens blinde og
chauvinistiske selvtillid, har under-
gaet en fortabelse. Skikkelserne, del-
vist uskarpe, som var de fanget i en
bevaegelse, dbner for et spring i
tiden fra tidspunktet, hvor den afbil-
dede handling fandt sted, en
afstand mellem handlingen og dens
observater, mellem betragter og
repraesentation. Hukommelsen, dede-
lighedens skygge, flyder henover
maleriets faste overflade af fikseret
tid.

AFSTANDEN MELLEM @JEBLIKKET
og dets observater, og herfra til
dets repraesentation i verden, er
ogsé det felt, hvor maleren kan
vaere mest beslutsom. MORTEN
GOLL udseger pracist de mellem-
rum, hvor hans maleri kan blive kri-
tisk mest effektivt. Viljen til, at disse
vaerker skal vaere vedkommende, at
de reflekterer over og afslerer
receptionens strukturer, er en af
arsagerne til den betragtelige varia-
tion i indhold og endda stil fra den
ene serie veerker til den nasste. Fra
arbejderne preesenteret i Barcelona,
hvor de passerende masser pa
gaderne blev registreret, som set
igennem og reflekteret i butiksru-
der, til de muterede figurer fra Die-
sel-reklamer, som praesenteres her.
Goll udforsker de forskellige proble-

matikker i forhold til erkendelse og
vedtagne dogmer om virkelighe-
den. Fotomodellerne i tejreklamer-
ne er ikke de produkter, der er sat til
salg. | stedet har de samme funktion
som soklen i traditionel skulptur: at
fremhaeve et vigtigere objekt. | det-
te tilfeelde det markedsferte pro-
dukt. Ved at fjerne figurerne fra
deres kontekst og placere dem for-
an intenst malede baggrunde ska-
ber Goll en kritisk kommentar til den
mytologisk ladede udstraling, der
udgar fra "model-soklen”, hvis
egentlige funktion er at seette et
andet veaerdisat objekt (tejet) i dets
eget priviligerede, ideologisk lade-
de sted. Skent de projicerer dybtlig-
gende og idealiserede filosofier og
falelser, efterlader den mutere kon-
tekst dem beravet evnen til at for-
midle det oprindelige budskab,
tilfert ny betydning, ved at invertere
forholdet mellem betydningshasrer
og budskab.

VIDEO ER OGSA EN TO-DIMEN-
sionel overflade, trods det, at dets
bidrag normalt opfattes som det
praktiske grundlag for narrative for-
leb i billede og lyd. | deres egen-
skab af videokunstnere interesserer
bade JOSE PALMEIRO og JOAN
LEANDRE, ligesom mange andre
der arbejder med dette medium, sig
for at stille spergsmal til film og TV-
mediernes narrative metoder. Ved at
udfordre deres ikonografiske og
ideologiske strukturer, som er for-
met med henblik pa masseforbrug.
Joan Leandre har udviklet sit arbej-
de gennem en reekke lebende pro-
jekter eller serier, hvor han benytter
video alene eller i forbindelse med
installationer eller med rent akusti-
MAP 9.9 Projektet
(Mega Assemble Project) bruger,
som titlen antyder, en collageteknik,
som frit citerer historiske film, TVs

ske varker.

billedverden og lydspor. Den lynhur- .
tige staccato-oplesning, der er
naesten uden kontinuert forleb og
uforstdelig under normale publi-
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“Remix nos. 234, 435, 101, 543"
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Akryl, krydsfiner/Acrilico, contrachapado.




yda qgue decir, pero lo digo de todas formas.




kumsforhold, skaber en umadelig
collage i tid, som fungerer som en
psykologisk spraengning for den tra-
ditionelle passive betragter. | vaer-
ket, som praesenteres her, er colla-
geeffekten opnaet med fotostater i
rummet, i stedet for som et forleb i
videobandets tidsramme, Den klas-
siske films narrative logik opleses
og dekontekstualiseres, og filmin-
dustrien, Hollywoods kommercielle
interesser, udfordres.

SELVOM DER ER TITLER | BEGYN-
delsen og slutningen af JOSE PAL-
MEIROs videoer, er det, der ligger
imellem, en fragmenteret masse af
samtidighed uden
begyndelse og slutning. Palmeiros
band, som ofte er navngivet med
koder eller gadefulde forkortelser,
er uendeligt indviklede, som om de

konventionel

bestod af molekylerne i en enkelt
organisme. Hvert enkelt billede er
hele tiden tilstede, veegrende sig
mod at blive aflest af det naeste,
som tilfaeldet er med normale narra-
tive film. Denne samtidighed bliver
bibeholdt i hans installationer og
opnaes gennem akkumulation og
gentagelse, snarere end som felge
af en klar retningsfornemmelse. Pal-
meiros appropriation af kommerciel
film og video indikerer ogsa en
modvilie mod massemedierne, som
bade fodrer og er en del af frem-
skridtets industrielle komplekser. |
Rundetarn-installationen viser den
ydre praesentation af teknoindustri-
el kultur hans interesse for magtens
positivistiske med
dens iboende voldelige og ukon-
trollable tendenser som en kritisk
subtekst.

forklzedning,

MENS LEANDRE OG PALMEIRO
bearbejder problematikken omkring
den passive konsumption af audio-
visuelle massemedier, udforsker
PEP DARDANYA strammen af ens-
rettede budskaber, som han ser som
en konsekvens af tvingende socio-
politiske kraefter. En stor del af hans

tidligere veerker har behandlet mod-
seetningerne i den vestlige kunst og
vestlige veerdier, specielt i forhold til
deres modtagelse pa ulige vilkar i
ikke vestlige kulturer. | veerket Interi-
ors, S.L., ger Dardanya beskueren til
deltager | magtapparatet. Idet man
treeder ud pa smedejernsbalkonen,
magen til dem man finder i Barcelo-
na, aktiverer en fotocelle en dias-
projektion fra en massedemonstrati-
on. Samtidig pustes en handske op,
som vinker nadigt til meengden, hvis
billede er projiceret pa en stak kata-
lanske folkeregisterdokumenter. Pa
subtil vis er beskueren blevet place-
ret i magtens sted, hvorfra han/hun
aktiverer kunstvaerket. Dardanya
seetter typisk enten sig selv eller
beskueren i en kompromitterende
situation, der tvinger os til at reflek-
tere over maden, vi forbruger og (i
hans tilfeelde; skaber) kunst pa. Han
giver et komplekst billede af kun-
stens rolle i forhold til magtens
dynamik.

INTERAKTIVITET HAR BADE EN
reel og metaforisk rolle i RAGNA
WEHDINGs og TONI GIROs skulp-
turer. Konstruktionen, som benyttes
af Wehding, med flere lag trae, der
boltes eller sneres sammen, anty-
der, at vaerket kan skilles ad og sam-
les pa forskellige mader. Veerkerne,
der saledes er mobile, kan foran-
dres af den forbipasserende, som
potentielt er konverteret til deltager
i den kunstneriske proces. | det
farste Intercambio-katalog, forklarer
Wehding sin passion for at omarran-
gere gamle ordner og "skabe nye
pa baggrund af et selvvalgt kaos".
Midlerne til opretholdelsen af den
nye orden er, som hun siger, ele-
mentaere byggematerialer og mob-
ler. Ligesom mange andre samtids-
kunstnere, som er fascinerede af
moduldesign til kontor savel som
hjemmebrug, finder man i Wehdings
arbejde en spaending®mellem det
intermistiske i fremgangsmaden og
intentionen om at udvikle konkrete
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former, former som ikke kan over-
skride de praadeterminerede greenser.
I en af sine skulpturer, der bestar af
stykker af skaret tree, der monteres i
variabel orden pa lange metalbolte,
skabes et foranderligt "landskab" af
bjerge og bakker, som forsvinder i
horisonten. Her antyder Wehding,
at den potentielle rekonstruktion af
vaarket ikke blot er et formelt spil,
men far billedlige konsekvenser.

TONI GIRO BRUGER STALPLADER,
som han bgjer i raffinerede, rust-
ningsagtige former, som ofte har en
interaktiv funktion. | stedet for
Wehdings potentielt foranderlige
skulptur tilbyder Gird beskueren en
konkret opgave, gennem f. eks. en
mulighed for at haenderne, hovedet
eller ligefrem hele kroppen kan pas-
se ind i skulpturen. Opfordringen til
direkte kontakt har ikke til hensigt
at animere skulpturen, som om den
var et livigst objekt. | stedet ironise-
rer Giré over de problematiske sider
af menneskelig kontakt, her udstillet
som en ubehagelig, ofte frustreren-
de mangel pa kommunikation.

Veaerket til Rundetarn, Installation
1995, er et kommunikationsredskab
besleegtet med sprog, men ogsa
med et aspekt af spil. For hvis virke-
lig dialog er udelukket, kan vi i det
mindste spille, at vi taler sammen.
Kuglen, som man skriver pa med
kridt, er placeret pa et filtteppe.
Den rulles tvaers gennem rummet
med sit budskab til modparten, men
for den nar frem, er ordene visket
ud. En video dokumenterer, hvor-
dan dette absurde lingvistiske red-
skab skal bruges, idet kunstneren
viser en performance, hvor kuglen
demonstrerer sit potentiale for kom-
munikation.

VI LEVER | EN TID, HVOR SELV DE
mest intime erfaringer og falelser
kan blive forsimplet og banaliseret i
det gjeblik, de tvinges ud i blot-
leeggelse for verden. Den romanti-
ske tradition i kunsten har demon
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streret den evige spaending mellem
det vitale udtryk og dets fundering i
kitsch. Til forskel fra de kunstnere,
som har brugt kitschen til at give
folkekulturen adgang til kunsten og
saledes undermininerer det elitaere,
har KARINA MOSEGARD forstet
den ekspressive kunstneriske gestus
— hvad enten den er kitschet eller
dybtgaende - som en farlig, men
nedvendig mulighed for kommuni-
kation, specielt nar det drejer sig
om temaer, der transcenderer. Hen-
des tidligere pop-agtige skulpturer
behandlede personlig
femininitet og ded med en sarlig
extravagance. | sammenhang med
dette er hendes nye veerk, forberedt
til Rundetarn, seriast. Bevidst om, at
den offentlige behandling af temaet

intimitet,

AIDS er blevet vulgariseret, iszer i
samtidskunsten, garanterer Mose-
gard en vis alvor, der korresponde-
rer med den fortroligt personlige
intention med projektet.

SIDEN MALERIET FORLOD VAGGEN
og rakte ind i skulpturens verden i
Rauschenbergs Combines, har den
udfordret
leerredets herredemme som primaer
baerer af farverne. Samtidig har
skulpturens privilegium, materialets
nagne sandhed, hvad enten det er
"aadelt” eller "usselt", mattet vige
for farvens evne til at maskere. Dis-
se to traditionelle genrer, som hver
iseer er begravet i deres egne seerli-
ge historier og beszettelser, mades i
ELLEN HYLLEMOSEs kunst. Snare-
re end at smere endnu et lag pa

skulpturelle overflade

skulpturen har Hyllemose erfaret,
hvordan farven kan understrege
skulpturens sarte overflade, som en
ansigtsmaske, der skaber en spzen-
ding med det indre volumen. Blik-
ket veksler mellem inde og ude,
bagved og foran. Betragteren skif-
tevis scanner og gennemtraenger
veerkerne, som gradvis afslerer
dejes rumlighed. Mange af Hylle-
moses konstruktioner antyder hybri-
der af hjemlige objekter. Et eller

andet sted mellem mebler, der
afventer en krop, beholdere, som
venter pa mindre objekter, og sok-
kelagtige plinter og piedestaler, der
langt fra optraeder som sekundzere
objekter, men som er skulpturer i sig
selv.

MALERIETS IKONISKE STATUS SCM
et vindue, et sted for omstigning fra
en verden til en anden, er latent i
ANNE E. MICHIES arbejde. Men
Michie er Hun har
opnaet beherskelsen af en teknik,
som i dag er kendt som den (kvin-

ikke maler.

delige) generobring af de traditio-
nelle tekstilbehandlinger, som wi
kender fra vaerker sa forskellige som
Rosemarie Trockels og Jana Ster-
baks. Ligesom tegningen refererer
syhandveaerket og stoffets funktion
som "hudagtig" beskyttelse, gardi-
net og andet lagenlzerred tilbage til
maleriet. De enkelte elementer er
ofte sat i ramme og virker som gen-
nemtreengelige filtre mellem lys og
meorke, inderside og yderside, der
barer pa budskaber fra en verden
til en anden. Stoffets essentielle
adskillende
understreges af indfatningen af

funktion som rum

objekter, fanget mellem lagene, der

‘efterlader utydelige aftryk pa over-

fladen. Et af arbejderne, som er for-
beredt til Intercambio, er et detalje-
ret broderi af de fine skygger af
vindblaeste bladhaeng, som set gen-
nem et gardin. Her bliver menstret
gentaget i imitation af industriel
designproduktion, selv om vaerket
er udfert utreetteligt i handen.

DEN SIDSTE AF DELTAGERNE |
Intercambio har valgt at beskeeftige
sig med udstillingens egen kulturel-
le kontekst. Pa trods af at han i den
forstand star alene indgar veerket
som en udmarket del af udstillin-
gens fundamentale koncept. PACO
FREIRES vzerk modstiller PR-brele-
ne for Kulturby 96 med Det Sociale
Topmedes Erkleering (Declaration of
Copenhagen). En velment erklee-

ring, som stiler mod at give ret-
ningslinier for udviklingen i den 3.
verden. Blandt andet inspirerer kon-
trasten mellem disse elementer til
overvejelse om, hvorvidt Kulturby
96 opfylder publikums egentlige
behov, og om den sociale princip-
erkleering taler tilstraekkeligt preecist
om mulighederne og veerktgjerne
for den 3. verdens udvikling. Freire
seetter altsa spergsmalstegn ved
den aldrig indfriede hensigt om lig-
hed og ansvar hos de lande, som er
medunderskrivere af erklaringen,
og seetter den i relief mod den mar-
kedsferelse, som har vaeret nedven-
dig for at seelge Kulturby 96. Som i
sine tidligere veerker har Freire
@nsket at afslere det selvmodsigen-
de i, hvordan institutionerne praes-
enterer sig selv, deres indhold,
struktur og marketing, og hvad de
egentlig indeholder af z2gte og hid-
til skjulte kvaliteter. Erklaeringen fra
det Sociale Topmede er ikke mere
Kebenhavns ansvar end sa mange
andre hovedstzeders eller landes
ansvar, men nar navnet bruges, far
det en symbolvaerdi, som ikke ned-
vendigvis falder i trad med dens
indhold som moderne europaeisk
by.

MARKELIGT NOK KUNNE MAN
sige det samme om Intercambio,
som selv bidrager til og traekker pa
begivenheden Kulturby 96, som
ikke nedvendigvis har noget at gere
med kunstnernes motivation eller
de udstillede veerker. Denne udstil-
ling er kulminationen af et kunstne-
risk samarbejde mellem 13 arbej-
dende kunstnere og skal ses som
uathengigt af de euro-politiske
hensigter, der ligger bag ideen om
kulturbyer. Til slut ma det imidlertid
understreges, at den hvide stej fra
Kulturby 96 og den dramatiske arki-
tektur p& Rundetdrn selv ger den
slags tillagte betydninger ikke blot
tilfeldige, men ukontrollable med
alle de konsekvenser for Intercam-
bio, det matte indebaere.
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"HAMMER", Fotografi/Fotografia (240x160 cm), |




Der er kun to

At matte bekaempe instinkterne

ting der er virkeligt - det er formlen for decadénce:
Det er Sa laznge livet er
opadstigende er Glem ikke

at forny din undren

vigtige.
kaerligheden og

doden.

lykke lig med
instinkt.

Nar Gud vil knaekke et menneske gar han det
ikke vanvittigt, han ger det rationelt.

Bim, bam,
bim, bam...

Det fornuftige er
virkeligt. Det virkelige
er fornuftigt.

Hvis mine daamoner
forlader mig frygter
jeg at mine engle falger

Vi kommer snarere teet pa det, som er, hvis vi
teenker alting omvendt, nar det forudseettes, at

vi pa forhand har blik for, hvordan alt meder os

pa en anderledes made.

Den blotte omvending Hvordan leerer man
i sig selv giver at kende sin tilstand
ingenting. at vide noget?

Under alle omstaendigheder er uvisheden en del af mig;
det er grundleeggende for mit arbejde. Nar det kommer
til stykket kan vi ikke objektivt
retfeerdiggare det at fole vished
om noget som helst. Vished
er for idioter, eller
legnere.

@jne at se med.

Vi har ikke kunto Y\

o e



| lebet af ti maneder fik jeg legemlig skikkelse
i moders liv, den opstod af sterknet blod
ved mandlig seed under favntagets lyst;
og da jeg var fedt, indanded jeg
den feelles luft, og jeg faldt ned

pa den jord som ma baere
os alle.

Den som ikke |
arbejder ...

Gar ikke keerligheden uro, vaek den
ikke far den vil det selv.

I handling, afvent
det rette gjeblik.

Apali og den

schizoide verden gar hand i hand som
hinandens gensidige arsag

og virkning.

Keerlighed kan ikke
vokse uden
lidenskab.

TRADUCCION La vida cotidiana en la Isla del Diablo II, por Morten Goll.
Cuando oigo la palabra cultura desenfundo mi revolver, Goebells. Graci-
as a Walt Disney y a todos los anteriormente citados. Solo hay dos cos-
as realmente importantes, el amor y la muerte, H.C. Branner. Reprimir
los instintos es sinénimo de decadencia, mientras la vida nos sonrie, los
instintos y la felicidad van unidos, Friedrich Nietzsche. No te olvides de
renovar tu asombro, Frank Jeeger. Cuando Dios quiere destruir a un
hombre, no lo hace de manera alocada, lo hace racionalmente, Zygmont
Bauman. Bim bam, bim bam, James Joyce. Lo logico es real, la realidad
es logica, G.W.F. Hegel. Si mis demonios me abandonan temo que mis
angeles les sigan, Rilke. Mas bien nos acercamos a lo que es, pensando
en su inverso, siempre y cuando sepamos de antemano, que todo hace
acto de presencia de modo distinto a lo que es: La contradiccion en si
misma no tiene ningln sentido, Martin Heidegger. ;Como pude uno
aprender a distinguir su nivel de conocimiento?, Wittgenstein. En todo
caso, la incertidumbre es una parte de mi ser, que es el fundamento de
mi trabajo. Llegade el momento, no podemos afirmar objetivamente
sobre nada con certeza. La certeza es para los idiotas o los mentirosos,
Gerhard Richter. Para ver tenemos algo mas que solamente dos ojos,
Bent Fausing. En el espacio de diez meses fui formado de una sangre
cuajada y de la sustancia del hombre, concurriendo lo apacible del
sueno.Y luego nacl, respiré el aire comun y cai sobre la misma tierra que
todos, La Sabiduria, capitulo 7.2. El que no trabaja no come, refran
sueco. En la accion, espera el momento oportuno, Lao Tsé. No desper-
téis, ni interrumpais el suefio de mi amada, hasta gue ella quiera, Cantar
de los cantares, capitulo 3,5. La apatia y el mundo esquizoide van mut-
uamente de la mano, como la causa y el resuliado, Rollo May. El amor
no puede crecer sin pasion, Themis. En el momento de la verdad, no
podre olvidar lo maravilloso y terrible del deseo de abrir los ojos y mirar
de frente a lo que ocurre, a lo que es, George Bataille. Solo existen
Vi lagrimas de felicidad, anénimo.

Nar alt kommer til alt, vil jeg aldrig

glemme det voldsomme og vidunderlige
ved viljen til at &bne sjnene og se
lige frem mod det der sker,
det der er.

Der findes
kun glaedestarer.




“The giratfe Mini
spent one year in
front of an image
with dramatic
effect”







toni Gire: BOLA. instalacion. 1995-96
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intencidén era, claramente, no apuntar en una sola
direccidén. Esta decisidén fue tomada para evitar gque se
entendiese como otro intento mds de enunciado artistico en
bisgueda de la verdad. |




Jeffrey Swartz, agosto 1996

NTERCAMBIO, UNA EXPOSICION

de artistas afincados en Barcelona
y Copenhague, no intenta ofrecer
una tesis sobre la situacion del arte
contempraneo en estas dos ciuda-
des, ni se propone una postura
sobre al didlogo cultural norte-sur
en Europa, ni plantea tampoco
determinacion geo-cultural alguna
de ningun tipo. Tampoco se ha real-
izado la seleccién de artistas a partir
de conexiones entre las técnicas
empleadas, paralelos formales, o
posiciones tedricas respecto a la
actividad artistica. Por el contrario,
Intercambio surge de la experiencia
compartida por algunas de sus inici-
adores, que han vivido como artis-
tas extranjeros en Barcelona, y que
han visto crecer este proyectc de
exposicién a medida que a ellos se
anadian una inteligente seleccion
de colegas de Dinamarca y Cata-
lufia. La ausencia de un plantea-
miento de comisariado convencio-
nal hace todavia mas dificil contex-
tualizar este proyecto, lo qual es
evidentemente problema para el
critico, aunque también podria
despertar interrogantes por parte
del espectador.

EN 1995 EL RESULATADO FUE EN
Barcelona una exposicion abierta,
sin dogma, reflejo de un pluralismo
creativo a tono con las tendencias
dominantes de nuestro tiempo.
Abora, como entonces, la exposi-
cién se ve animada por la confronta-
cién de varias técnicas artisticas y la

B0 8

tendencia a utilizarlas en combina-
ciones poco tradicionales, pero
también se enriquece con un interés
por la estética de la recepcion (el
papel del espectador en el concre-
cién del significado de la obra) o
incluso con una interactividad direc-
ta. En esta linea de interpretacion,
la multiplicidad de los discursos y la
heterogénea naturaleza de Inter-
cambio en general reflejan la creci-
ente deinstrumentalizacién del arte
contemporaneo y, consecuente-
mente, su libertad metaférica, en un
periodo en que ni las vanguardias ni
las tendencias dominantes consigu-
en marcar directrices, ni pueden
tampoco pretender hacerlo.

EFECTIVAMENTE, RESULTA CURIO-
so como la crisis de un esprit de
corps basado en los paradigmas
dominantes del arte moderno (el
rechazo a lo valores pequefio-bur-
gueses, la virtud de originalidad, la
busqueda de la esencia formal, una
politica progresista, por nombrar
tan solo unos pocos) no ha supu-
esto, en cambio, la interrupciéon de
una creciente diversificacion del
arte. Esta pluralizacién no ha estado
necesariamente abocada a las invo-
luciones técnicas y formales (como
algunos afirmaron que hacia la pin-
tura neo-expresionista), sino que ha
conducide a la posible co-habita-
cion de multitud de artes visuales
(hechas plural) que antes se hubie-
ran pensado incompatibles. Uno de
los curiosos efectos secundarios es

F R ity fep teagte e

que un cierto estilo de vida artistica,
aquél basado en beber y socializar
bajo la pretensién de distinciones
tedricas o alianzas programaticas,
esta ahora a la baja.

SI LAS EXPOSICIONES DEDICADAS
a las técnicas canonizadas por la
acadamia del XIX (pintura, escultu-
ra) siguen organizandose, resultan
valiosas en la medida que cada
técnica tiene su propia historia y
despierta sus propias coordenadas
dialogisticas, que la exhibicién per-
mite interrogar y promover. Sin
embargo, como Intercambio indica,
las homologias técnicas no son
necesarias para establecer puntos
de encuentro validos, en tanto el
arte contemporaneo asimila mode-
los de diversidad cada vez mas radi-
cales, e incluso una especie de des-
orden controlado en su seno. Las
exposiciones colectivas son enton-
ces microcosmos de una experien-
cia compartida por la sociedad
entera, para la cual alcanzar el maxi-
mo de libertad y diversidad con el
minimo de negativos
secundarios se ha convertido en la
mas elevada virtud. Si las socieda-
des aspiran a pluralizar sus sistemas,
otorgandole mayor margen al indi-
viduo y a las concomitantes comuni-
dades de cohesion creadas por
éste, lo hacen con la esperanza que
tales libertades no perjudicaran lo
que se piensa con bienes individua-
les y colectivos. La prueba de fuego
para cualquier comunidad basada

efectos
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en tal logica interna de progreso es
su habilidad para postular e instalar
estructuras cada vez mas justas,
aunque escasamente recuerden a
las mas familiares y conocidas, y sin
que ello signifique caer en un verda-
dero caos.

TAMBIEN EN EL MUNDO DEL ARTE
se aplica este proceso que pone a
prueba la capacidad del arte para
soportar modelos de desorden apa-
rente sin desembocar en una crisis
de las coordenades minimas de sig-
nificado. Mientras algunos conside-
ran que estos minimos consisten en
resistirse en la entrega total de la
profesién a una légica propia de
otras e inconmensurables normas
de grupo (p.e. a los grupos politicos
o financieros), otros sostienen que
la sujecion del arte a otras esferas
(estéticas, sociales) no es sélo posi-
ble, sino necesaria. Con todo, en la
medida que el arte mantenga su
funcion esencialmente metaférica,
asumird también posiciones alta-
mente retdricas con caracter de-
structivo, en busca del caos. Quiza
el componente metaférico del arte
permita un mayor margen de desor-
den simbdlico en el mundo del arte
que, por ejemplo, en la politica
mundial. Los discursos nihilistas en
el arte contemporaneo recuerdan y
amplian el deseo de la vanguardia
de deshacerse de lo viejo y aportar
lo nuevo, de establecer condiciones
de tabula rasa como prerequisito
para la renovacion y el desarollo del
arte. Pero como en nuestros dias
incluso los discursos mas extremos
son interpretados metaféricamente,
;hasta qué punto esta justificado
que quienes los practican defiendan
su superioridad socio-politica de
estos actos? Las costuras oblicuas
que atraviesan Intercambio, unien-
do el tejido de su labor de pat-
chwork, sugieren que el arte ha
adoptado metaforas menos estri-
dentes, seguro de que las viejas for-
mas puedan retener su valor, ahora

como los bloques de construccion
que han de crear lo nuevo.

INTERCAMBIO ES MAS QUE LA
suma de sus partes, con NUMerosos
puntos de consonancia surgiendo
de su centro. Mientras algunas de
las confluencias son estrictamente
formales, otras se nos aparecen
como aspectos de similitud critica o
tematica, enriqueciendo la lectura
global de la exposicidn.

MALENE BACH ES LA UNICA DE LOS
participantes que trabaja de acu-
erdo con los criterios decididamen-
te modernos de la pintura abstrac-
ta. La abstraccién pintada se ha
dicho que era la culminacién de la
blisqueda de autoncmia del arte
moderno, blisqueda que estaria
simbolizada por una indiscutible
distancia respecto del mundo de la
representacion. Gracias a esta aus-
encia de referencialidad al mundo,
en la abstraccion hallamos la capaci-
dad del arte para resistir la instru-
mentalizacion. La pintura de Bach,
tipificada por una paleta intensa y
expresiva trama un orden que no se
parece a los érdenes dados en el
mundo. Se convierte asi en un lugar
de juego - o experimentacién,
puesto que en el arte estos tér-
minos coinciden — donde la pintura
podria hablar de la pintura: la
inverosimilitud del lienzo como
espacio de creacion, la transforma-
cién del material pictorico en el cua-
dro, y, fundamentalmente, la rela-
cién de la pintora con los aconteci-
mientos que elle misma estimula.

EN LA PINTURA ABSTRACTA, DE
acuerdo con las ya clasicas lecturas
formalistas, la obra de arte esta
completamenta presente en todo
momento, refiriéndose siempre a si
misma en un descarado solipsismo.
ENCINA VERDIAL es, una pintora
cada vez mas preocupada por la
aparente unidireccionalidad de la
abstraccion. Las frases, que incorpo-
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ra en el centro de sus campos de
color, crean una interferencia sobre
una superficie que no es ni figura-
tiva ni expresionista. Tomados de
campanas publicitarias,
esléganes son sintoma de un idea-
lismo y optimismo generalizados,
que son captados mediante una cla-
ridad de lenguaje desligada de pro-
ducto algunc. Desaparecido el
objeto del deseo, lo que queda es

estos

pura ilusién, un deseo imposible
que corre extrafamente parejo a la
pureza y distancia de lo real convo-
cada por cada lienzo de color aterci-
opelado. En la pintura de Verdial,
las palabras no califican al fondo
mas de lo que el fonde designa las
palabras.

SI LA ABSTRACCION SE OCUPA
DE presencias radicales, la pintura
de ANDERS MOSEHOLM opera
como un lugar de ausencias, un
espacio de tensos recuerdos. Estas
obras ofrecen, bajo una capa de tin-
tes monocromos, rastros indifinidos
que contienen una legién de refe-
rencias distantes: figuras humanas
sacadas de fotos de periddico;
amplias panoramicas de escenas
plblicas y sociales, ancladas en
imponentes escenarios arquitec-
tonicos; visiones extraidas de la
historia del cine y de los medios de
comunicacion. Algunas de estas
imagenes asumen la grandilocuen-
cia de la pintura historica, ennaoble-
cida por el legado de Romanticis-
mo. Y, sin embargo, en lugar de pro-
clamar la confianza ciega y chovinis-
ta del periodo romantico, estas
estampas son erraticas. Las image-
nes parcialmente borrosas, como si
hubieran sido capturadas de una
fuente en movimiénto, abren una
brecha temporal respecto del
momento en que el acontecimiento
representado ocurrio, un lapso
entre el acontecimiento y su regi-
stro, entre este registro y su repre-
sentacion. La memoria, hermana de
la mortalidad, fluye a través del



tiempo detenido y la superficie soli-
da de la pintura.

LA DISTANCIA ENTRE EL MOMENTO
y su registro, asi como entre éste y
su representacién en el mundo, es
también el espacio donde el pintor
habria de resultar mas decisivo.
MORTEN GOLL busca precisamen-
te aquellos intersticios donde su
pintura puede resultar mas critica-
mente efectiva. El deseo de que
estas obras resulten pertinentes, en
su exposicion y reflexién sobre las
estructuras de significado recibido,
es una de las razones de la conside-
rable variacion de contenido, y a
veces también de estilo, de unos
trabajos a otros. Desde una serie de
obras presentadas en Barcelona,
donde se registraba el paso por las
calles de las multitudes como si fue-
ra visto a través de las lunas de los
escaparates o reflejara sobre ellas,
hasta las imagenes alteradas de los
anuncios "Diesel" que se ahora pre-
sentan, Goll frequentemente ha
prestado atencién a las distintas
probleméticas de las realidades per-
cibidas y recibidas de la esfera
publica. Los modelos en los anun-
cios de ropa no son productos a la
venta. Por el contrario, tienen la
misma funcion que el pedestal en la
escultura tradicional: sostener un
objeto de mayor importancia, aqui,
el objeto anunciado. Al sacar de
contexto a estas figuras y situarlas
ante un fondo de intensa pintura,
Goll nos ofrece un comentario criti-
co sobre la carga mitologica que
emana de la modelo-plinto, cuya
funcion es situar al objeto valorado
por otros en un lugar privilegiado,
ideoldgicamente cargado. El con-
texto asi alterado, aunque proyecta
emociones y conceptos tremenda-
mente profundos e idealizados, los
priva de su poder mediatico, invirti-
endo el significado afadido.

LA CINTA DE VIDEO ES TAMBIEN
una superficie bidimensional, aun-

que normalmente su extension sea
concebida como la base material
para una narracion en imagen y
sonido. En su faceta de artistas de
video JOSE M. PALMEIRO y JOAN
LEANDRE se han interesado, como
muchos de quienes trabajan en este
medio, en questionar las narracio-
nes cinematogréaficas y televisivas,
desafiando su estructuracién ico-
nogréafica e ideoldgica ideada para
el consumo de masa. Joan Leandre
ha desarollado su obra mediante
una serie de proyectos permanen-
tes o series, y ha utilizado el video
tanto en soporte instalacién, como
en canal Unico, asi como también en
trabajos estrictamente acusticos. El
proyecto MAP 9. 9 (Mega Assemble
Project), como su titulo sugiere,
depende de la técnica del assem-
blage y toma libremente prestados
elementos del cine histérico e
imagenes y bandas sonoras televisi-
vas. La solucion fracturada y ame-
tralleante, ilegible y marcadamente
discontinua bajo condiciones nor-
males de audiencia, constituye en el
tiempo un inmenso collage, que sir-
ve de desbaratamiento psicologico
frente a un espectador tradicional-
mente pasivo. En la pieza que ahora
se presenta, estas ideas sobre el
assemblage son creadas mediante
desplegados en el
espacio, en lugar de dentro del cua-
dro temporal de la cinta de video,
de cara a descontextualizar la légica
narrativa del film clésico y a conte-
star el propdsito comercial que la
industria cinematografica de Hol-
lywood les ha dado a estas image-

fotogramas

nes.

AUNQUE HAY TITULOS AL PRINCI-
pio y al final de los videos de José
M. Palmeiro, lo que viene en medio
son todo fragmentos, reunidos
como una masa de simultaneidad,
sin fin ni comienzo convencionales.
Las cintas de Palmeiro, a menudo
tituladas con cédicos o abreviaturas
cripticas, se hallan interminable-

mente enredadas, como si fueran
las moléculas compuestas de un
tnico organismo. Cada cuadro esta
siempre presente, resistiéndose a
desaparecer con el que le sigue,
como ocurre con el curso natural de
un film narrativo. Esta simultaneidad
se ve de nuevo convocada en su
instalacion, que se lee por acumula-
cién y repeticion, en lugar de a part-
ir de una clara direccionalidad. El
uso por parte de Palmeiro de técni-
cas de apropiacion del cine y el
video también denocta una voluntad
de desmontaje de las estructuras de
la comunicacién de masas, que ali-
mentan y a la vez son parte de la
industria del progreso. En la instala-
cién para el Rundetarn, la presenta-
cion externa de la cultura tecno-
industrial indica el interés del artista
por las involturas positivistas del
poder, con una violencia y una
voluntad de desorden inherentes
como el subtexto critico.

S| LEANDRE Y PALMEIRO SE OCU-
pan con la problematica de una
contemplacién pasiva en relacién a
los medios audiovisuales, PEP DAR-
DANYA trata la emisién de mensa-
jes unidireccionales como corolario
de un poder socio-politico coerciti-
vo. Una buena parte de su trabajo
anterior hablaba de las contradic-
ciones entre los valores y el arte de
Occidente, especialmente al ser
recibidos en condiciones de desigual-
dad por las culturas no occidenta-
les. En el caso de Interiors, S.L., Dar-
danya hace al visitante participe del
aparato de poder. Al pisar un bal-
con de hierro forjado, similar a los
que hay en Barcelona, un detector
de movimiento provoca que se ilu-
mine una diapositiva, que muestra
una manifestacion de masas. Simul-
taneamente, un guante se hincha y
saluda imperiosamente a la multi-
tud, cuya imagen se proyecta sobre
una pila de hojas censales del gobi-
erno catalan. Aqui el espectador es
invitado a ocupar el lugar del poder,
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activandose la pieza desde el punto
de vista de los que controlan los
mensajes dominantes, y no desde el
punto de vista de aquellos que des-
de abajo los reciben. Dardanya tipi-
camente coloca al espectador, o a si
mismo comeo artista, en situaciones
comprometidas, incitandonos a
reflexionar sobre cémo consumimos
y (en este caso) creamos el arte,
construyendo con ello un complejo
retrato del lugar del arte en la
dindmica de las relaciones de poder.

LA INTERACTIVIDAD JUEGA UN
papel a la vez real y metaférico en la
escultura de RAGNA WEHDING vy
TONI GIRO. El método de con-
struccién utilizado por Wehding,
multiples piezas de madera atornil-
ladas o atadas juntos con cable, fav-
orece la idea que las obras pueden
ser montadas y desmontadas una y
otra vez de diferentes maneras.
Entonces las obras son mabiles,
susceptibles de ser alteradas por el
visitante, potencialmente converti-
do en participe del proceso del
artista. En el primer catdlogo de
Intercambio, Wehding explicaba su
placer al reorganizar viejos ordenes
y establecer oros nuevos "a partir
de un caos auto-infligido". Los
instrumentos para el mantenimiento
del nuevo orden son, como elle mis-
ma cuenta, elementos basicos de
construccion, mobiliario incluido.
Como muchos artistas contempo-

rédneos que se han visto fascinados
por el disefioc modular doméstico y
de oficina, en la obra de Wehding
uno descubre una tension entre
esculpir provisionalmente y el
hacerlo con la pretensién de alca-
nzar formas concretas, formas que
no puedan ser alteradas mas alla de
los limites ya establecidos por el
creador. En una de sus esculturas,
las piezas de madera cortada pue-
den ser colocadas en orden variable
atravesando unos largos tornillos,
credndose con ello un "paisaje”
alterable de montafas y colinas que
se difuminan en el horizonte, Aqui
Wehding sugiere que el potencial
de reconstruccién de la pieza no es
tan solo un juego formal, sino tiene
incluso consecuencias pictéricas.

TONI GIRO ESCULPE CON ACERO
brufido, creando refinadas formas,
a modo de armaduras, en las que a
menudo se puede intervenir. En
lugar de ser alterables, como la
escultura de Wehding, a Giré le
preocupa ofrecerle al espectador
una tarea concreta, la oportunidad
de que las manos, la cabeza, a
veces el cuerpo entero, encajen en
la escultura. No obstante, la conse-
cuente animacién de la pieza no
pretende traerla a la vida como si
fuera un traje inanimado. Por el con-
trario, Gird ironiza sobre el proble-
ma del contacto humano, aqui
expuesto en forma de extrafa y, en
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ocasiones, frustrante incomunica-
cion. La pieza para el Rundetarn,
Instalacion 1995-96, es un instru-
mento comunicativo relacionado
con el lenguaje, pero también con
un aspecto lidico. Ya que, si el didlo-
go real es imposible, por lo menos
uno puede jugar a hablar. La pieza
consiste en una bola, sobre la se
puede escribir con tiza, dispuesta
encima de una alfombra de fieltro.
Con este mensaje escrito, la bola se
hace rodar por la habitacién, pero
antes de que llegue al otro lado las
palabras ya se han borrado. Para
documentar cémo se utiliza este ab-
surdo instrumento de lenguaje, un
video revela la bola esculpida a
modo de comunicacion en poten-
cia, un potencial que se despliega
en la performance ejecutada por el
artista.

VIVIMOS EN UNA EPOCA EN QUE
las méas intimas experiencias y emo-
ciones pueden ser simplificadas y
vulgarizadas desde el momento en
que se manifiestan ante al mundo.
La tradicién roméntica en el arte nos
ha mostrado una permanente ten-
sién entre la expresién vital y su
rebajamiento al kitsch. A diferencia
de aquellos que han utilizado el
kitsch para abrir el arte a la influen-
cia de la cultura popular, socavando
el elitismo, KARINA MOSEGARD
ha entendido que el gesto artistico
marcadamente expresivo — tanto si
es kitsch, como si estd sutilmente
mesurado — es un camino de comu-
nicacion peligroso, pero necesario,
especialmente cuando se tratan
temas de naturaleza trascendental.
Si sus anteriores esculturas a lo pop
abordaban con la extravagancia,
asuntos relacionadgs con la intimid-
ad personal, la feminidad y la muer-
te, la pieza que ha preparado ahora
para el Rundetarn es comparativa-
mente seria. Consciente de que la
exposicion publica del tema SIDA
ha sido facilmente vulgarizada,
especialmente por el arte contem
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poraneo, - Mosegard asegura una
cierta solemnidad que se corre-
sponde con la intencién intima y
personal del proyecto.

DESDE QUE LA PINTURA RESBALASE
de las paredes al reino de la escultu-
ra en los Combines de Rauschen-
berg, la superficie de las objetos
escultéricos ha desafiado la hege-
monia del lienzo como soporte pri-
mario para la pintura. Mientras tan-
to, el privilegio escultérico a la verd-
ad de los materiales, fueran nobles
o "pobres", ha sido puesto en jaque
por la propension de la pintura a
enmascararlos. Estos dos géneros
tradicionales, cada uno de ellos
inmerso en sus propias historias y
obsesiones particulares, quedan
reunidos en el trabajo de ELLEN
HYLLEMOSE. Més que afiadir otra
capa a la escultura, Hyllemose ha
descubierto ¢cémo la pintura puede
destacar la delgadez de las pieles
esculturales, una tensa mascarada
facial de volimenes internalizados.
Dudando entre el exterior y el inte-
rior, el frente y el revés, el espectad-
or alternativamente sondea y pene-
tra las piezas a medida que su espa-
cialidad se revela en el tiempo.
Muchas de las construcciones pres-
entadas por Hyllemose sugieren
objetos domésticos hibridos: en
algun lugar entre el mobiliario que
anticipa el cuerpo, contenedores
dedicados a pequeios objetos y
una especie de soportes como plin-
tos y pedestales que, lejos de ofre-
cérsenos como personajes secunda-
rios, asumen pleno papel escultural.

EL ESTATUTO ICONOGRAFICO DE
la pintura como ventana, punto de
transferencia de un mundo a otro,
esta latente en la ochra de ANNE E.
MICHIE. Pero Michie no es pintora.
Ha dominado con destreza una
técnica ahora ya familiar como parte
la recuperacion (feminina) de las
técnicas textiles tradicionales y que
se puede apreciar en trayectorias

tan distintas como las de Rosemarie
Trockel o Jana Sterbak. Aqui, las
cortinas y cobertores vuelven a
hacer referencia a la pintura, a la vez
que dirigen nuestra mirada hacia el
trabajo manual y a la relacién entre
el tejido y otros tipos de capas pro-
tectoras, como la piel. Estos ele-
mentos aparecen en muchos casos
enmarcados, sirviendo de umbral
transltcido entre la luz y la oscurid-
ad, el interior y el exterior, llevando
mensajes de uno a otro mundo. La
esencialidad de la tela como terito-
rio divisorio se acentla mediante la
inclusion de objetos atrapados
entre las capas, que dejan huella
sobre la superficie, pero que no
pueden ser por completo descifra-
dos. Una de las obras preparadas
para Intercambio es un elaborade
bordado a partir de las sombras
sutiles de hojas movidas por el vien-
to, como si fueran vistas a través de
una cortina. Increiblemente, el
dibujo se repite para imitar la pro-
duccién industrial de estampeados,
aunque la obra haya sido infatigab-
lemente trabajada a mano.

UNO DE LOS PARTICIPANTES DE
Intercambio ha optado por investi-
gar directamente el contexto cultu-
ral de la exposicion, la cual, a pesar
de su singularidad, ha llegado a for-
mar parte de un acontecimiento
que va mucho mas alla del concepto
fundamental de exhibicion. La pieza
de PACO FREIRE contrasta la para-
fernalia promocional de Copenhag-
ue Capital Cultural 1996 con la
Declaracion de Copenhague, un
documento de buena voluntad
dedicado a fijar una serie de direct-
rices para el desarollo del Tercer
Mundo. El contraste entre estos dos
aspectos le permite a Freire, entre
otras cosas, considerar cémo la
campana de Copenhague Capital
Cultural 1996 determina contenidos
publicos adecuados y como el
decédlogo de principios de natura-
leza social habla justamente de dar

oportunidades y autoridad por
recurso a procedimientos de desar-
ollo. Asi, el proposito de alcanzar la
igualdad y participacién de los
paises firmantes en el mundo de las
naciones es cuestionado por la
necesaria comercializacion del capi-
tal cultural en la misma sede. Como
en obras anteriores, Freire ha queri-
do exponer las contradicciones que
existen entre la manera en que las
instituciones se representan a si mis-
mas, sus interiores y arquitectura, al
publicitarse, y aquello que pueden
llegar a tener por contenido real,
pero que esta todavia por revelar.
Por supuesto, la Declaracion de
Copenhague no es mas la responsa-
bilidad de Copenhague que de
cualquier otra ciudad o pais, pero al
adoptar este nombre, Copenhague
asume un signficado emblematico
que no necesariamente ha de corre-
sponderse con la realidad de su
contenido como ciudad europea
contemporanea.

AUNQUE PAREZCA MENTIRA, LO
mismo se podria decir de Intercam-
bio, exposicién que contribuye a
una celebracién, la capitalidad cul-
tural de Copenhague, y al vez se
desprende de ella, sin que necesa-
riamente esta celebracion tenga
nada que ver con las motivaciones
creativas de los artistas o de las
obras expuestas. Efectivamente, la
celebracion de esta exposicion
como culminacion de un intercam-
bio artistico entre trece artistas acti-
vos debe ser valorada con indepen-
dencia de los objetivos euro-politi-
cos de designacién de capitalidades
culturales. Al final, no obstante el
murmullo de Copenhague Capital
Cultural 1996 y la dramatica silueta
del mismo Rundetarn harédn que
estos significados anadidos sean no
solamente incidentales, sino tam-
bién incontrolables, con todas las
consecuencias que esto implique
para Intercambio.
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Una construccion
Se construye un sistema de elementos
acumulables. He decidido clasificar el

montaje como formas compuestas, de

las cuales se compone el sistema. Al

trasferir y desmontar los elementos es

posible cambiar el sistema. Dependien-
do de estos cambios se le asigna un
caracter moévil al sistema.
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ALSINA, PEP DARDANYA

BACH, MALENE

1961, Caldes d’Estrac,
Barcelona. Espana/Spanien.

Estudios/Uddannelse:
1983-88: Escuela Massana,
Barcelona.

1988-95: Antropologia
en/Antropologi pa Facultat
de Geografia i Historia,
Universidad de Barcelona.

Seleccion de exposiciones
colectivas/Udvalgte
kollektive udstillinger:
1991: “Windfall 91",
Glasgow, Escocia/Skotland
(catdlogo/katalog).

1992: “Druckwerk”,
Intervencion de la
calle/Gadeintervention,
Bremen, Alemanya/Tyskland
(catdlogorkatalog).

1992: "Recursos Humans”,
Galeria Artgrafic-Joan Prats,
Barcelona (catélogo/katalog).
1994: “Lisboa biennal” en/i
Lisboa, Portugal
(catalogo/katalog).

1995: “El Monitaure i tu seu”
en/pa “Reordenacions”,
Palau de la Virreina,
Barcelona (catalogo/katalog).
1996: "Escenaris”, Espais,
Centre d'Art Contemporani
de Girona (catalogo/katalog).

Seleccién de exposiciones
individuales/

Udvalgte separate
udstillinger:

1991: "De com amb molta
llet els donem les gracies”.
Instalacion/Installation, sala
transformadaors, Barcelona.
1992: "Exportacions”,
Galeria Artesa de Gracia,
Barcelona.

1993: "La maquina es
trasllada” Intervencién de la
calle/Gadeintervention.
"Dies blaus”, Matard,
Espana/Spanien.

1994: Galeria Cap Quadrat,
Ibiza, Espafa/Spanien.
1995: “Transhumancies”,
Escultura plblica en/Offentlig
skulptur i Sant Boi de
Llobregat, Barcelona
(catalogo/katalog).

1967, Danmark/Dinamarca.
Borgergade 140, 5. t.v.
DK-1300
Kebenhavn/Copenhague K
Danmark/Dinamarca.

Uddannelse/Estudios:
1987-93: Det Kongelige
Danske Kunstakademi,
Kebenhavn/Copenhague.

Udvalgte kollektive
udstillinger/Seleccién de
exposiciones colectivas:
1988: “Focus 6", Gl.
Holtegaard, Sellered,
Kebenhavn/Copenhague.
1992: “Charlottenborgs
Efterarsudstilling”,
Kebenhavn/Copenhague.
1993: “Scandinavisk Sextet”,
Galeri Leger, Malma,
Sverige/Suecia.

“Utgang”, Lansmusset,
Kristianstad, Sverige/Suecia.
1994: "Concrete Painting”,
Overgaden,
Kebenhavn/Copenhague,
(katalog/catalogo).
"Utgang"”, Lansmusset,
Kristianstad, Sverige/Suecia.
1995: “Maleri efter Maleri”,
Kastrupgard,
Kebenhavn/Copenhague,
(katalog/catélogo).
"Intercambio”, Barcelona
(katalog/catalogo).

Udvalgte separate
udstillinger/

Seleccién de exposiciones
individuales:

1985: Galleri Marius,
Kebenhavn/Copenhague.
1987: Galleri Marius,
Kebenhavn/Copenhague.
1995: "Operationel”,
Galleri Weinberger,
Kebenhavn/Copenhague.

Udvalgte legater/

Seleccién de becas:

1994: Statens Kunstfond,
Rejselegat/Beca de viaje.
1995: Dronning Ingrids
Romerske Fond ogly
Tuborgfondet til 5 mdrs. ophold
i Rom/ para residencia de 5
meses en Roma.

Solgt til/Obra comprado de
Statens Kunstfond. .
Solgt til/Obra comprado de
Nykredit.

EREIRE, PACO.
1959, Barcelona,
C/Aribau 130 3° 12
E-08036 Barcelona
Espana/Spanien.

Estudios/Uddannelse:
1985-89: Escuela Massana,
Barcelona.

1993-94: Rijksakademie Van
Beeldende Kunsten,
Amsterdam.

Seleccién de exposiciones
colectivas/Udvalgte
kollektive udstillinger:
1989: "Young
Photographers”, Espacio
Amadis, Madrid.

1991: “Si Deus Pronobis Qui
Contra Nos", Olot,
Barcelona.

“Disecciones”, L'Artesa,
Barcelona.

“Morbid"”, Galeria Angels de
la Mota, Barcelona.

1992: "Espais pel Art",
Barcelona.

1993: "Assymetries of
Power”, Rijksakademie
project room north,
Amsterdam.

“"CNN" video, Espacio
Metronom, Barcelona
{TV-Hospitalet).

1994: “In Collaboration with”
Lokaal 01, Breda, Holland.
1995: “Reordenacions”,
Palau de la Virreina,
Barcelona.

1996: “Fin d'Histoires”,
Galerie Alain Gutharc, Paris.

Seleccién de becas/
Udvalgte legater:

1989: Beca de la/Legat fra
Generalitat de Catalunya para
estar en/til ophold i

Glasgow, Escocia/Skotland.
1992: Beca de estudio
de/Studielegat fra Nuffic para
estudiar en/til ophold pa
Rijksakademie, Amsterdam.

Seleccién de criticas/
Udvalgte anmeldelser:
1995: “Reordenacions”, 10
anos de Arte Contemporaneo
de/Samtidstkunst gennem 10
ar pa L'Artesa, el
Ayuntamiento, Barcelona.
Photovision N° 26.



GIRO, TONI

1966, Barcelona.
C/Francisco Giner 44 2° 12
E-08012 Barcelona
Espana/Spanien.

Estudios/Uddannelse:
1985-90: Facultad de bellas
Artes, Universidad de
Barcelona. Especialidad

Escultura/Billedhuggerskolen.

Seleccién de exposiciones
colectivas/Udvalgte
kollektive udstillinger:
1990: Proyectos de escultura
publica/Offentlige
skulpturprojekter, Rutgers
University, New York.

1992: "Muestra de Arte
Joven”, Museo Espanol de

Arte Contemperéneo, Madrid.
"Germinations”, Kunstforeningen,

Copenhague/Kebenhavn.
1994: "Escletxes"”, Espais,
Girona, Espana/Spanien.
1995: "Intercambio”,

Barcelona, (katalog/catalogo).

“Maquina [ntima”, Balmes
21, Barcelona.
1996: “XVI Salé d'Arts Pla-

stiques”, Reus, Espafa/Spanien.

Seleccién de exposiciones
individuales/Udvalgte
separate udstillinger:
1990: “Socrates Sculpture
Park”, New York.

1991: “"Amb cos i anima”,
Espai 83, Museu d'Art de
Sabadell, Barcelona.

1992: "Extensions”,
L'Artesa, Barcelona.

1995: "Gabinet Anémic”,
Aula de Lletres, Barcelona.
1996: Galeria Iconoscope,
Montpellier, Francia/Frankrig.

Seleccién de becas/
Udvalgte legater:

1990: “Premio-compra”,
Universidad de Barcelona.
Beca/Legat Fundacion
Athenae, "Socrates Sculpture
Park”, New York.

1991: Mencién Honaorifica/
Arefuld Omtale, Biennal de
Barcelona.

1992: Beca del/Legat fra
instituto de la Joventud.
Workshop Germinations,
Praga/Prag.

2% premio/2. praemie,
Bienal de Valls. Premio
Guasch-Coranty.

judi i nte la
o que perjudicaba seriame
quosicién de Palo Alto era la falta de

relaciones espaciales, de itinerarios

conceptuales, en definitiva, de un
minimo rigor en la narrativa

expositiva, que facilitara el '
acercamiento no sélo a las obras, sino

a las pretensiones del proyec’tof. E.si:zn
significa que hay que poner en :.slsﬁo
el trabajo previo de proceso y dise

de la exposicion.

Det, der virkelig skadede udstillingen
i Palo Alto, var, at der manglede en
forholden sig til rummet, en retning
rent konceptuelt, l,((ort sa.g;; it
:nimum af konsekvens I
::::ﬁeform udstillinge.n benyttede
sig af, som kunne formidle en
forstaelse, ikke bare af vaerkerne,
men ogsa af intentionerne med o
projektet. Dette betyc!er, at der ma
l=gges storre vaegt pa det .
forberedende arbejde samt pa selve

udstillingens design.
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TITLE: "Interiors S.L."
MATERIALS: Instalacidon interactivo/Interaktiv installation.
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GOLL, MORTEN

1964, Danmark/Dinamarca.
Gl. Kongevej 35 C, 2s.
DK-1610 Kabenhavn/
Copenhague V
Danmark/Dinamarca.

Uddannelse/Estudios:
1987-93: Det Kongelige
Danske Kunstakademi,
Kebenhavn/Copenhague.
1993-95: Studierejse til/
Viaje de estudio a Barcelona.

Udvalgte kollektive
udstillinger/Seleccién de
exposiciones colectivas:
1988: “Charlottenborgs
Forarsudstilling”,
Kebenhavn/Copenhague.
1993: “Charlottenborgs
Forarsudstilling”,
Kebenhavn/Copenhague.
1994: "Charlottenborgs
Efterarsudstilling”,
Kebenhavn/Copenhague.
1995: “Intercambio”,
Barcelona (katalog/catalogo).
1996: "When the Shit Hits
the Fan. Skandinavisk kunst
pa de seneste”, Overgaden,
Kabenhavn/Copenhague
(katalog/catalogo).

Udvalgte separate
udstillinger/Seleccién de
exposiciones individuales:
1992: “Eudaimonia”,
Kunstkorridoren Nadada,
Kebenhavn/Copenhague
(katalog/catélogo).

1995: "BCN>>>CPH",
Overgaden,
Kebenhavn/Copenhague
(katalog/catalogo).

1995: Galleri 1-2, Herning,
Danmark/Dinamarca.
1996:"HaverOgOffentlige-
Anleeg PaDjzvlesen”,
Reed Gallery,
Kebenhavn/Copenhague.

Udvalgte anmeldelser/
Seleccién de criticas:
1995;: "Djeevlesens
hemmeligheder”,

Maj Misfeldt,

Berlingske Tidende, 28.2.
“Byrummets dynamik”,
Kasper Nefer Olsen,
Kristeligt Dagblad, 28.2.
1996: "Drommespejle”, Anne
Ring Petersen, Berlingske
Tidende, 16. 6.

HYLLEMOSE, ELLEN GRY
1968, Danmark/Dinamarca.
Skt. Jacobsgade 18, 1.th.
DK-2200
Kebenhavn/Copenhague @
Danmark/Dinamarca.

Uddannelse/Estudios:
1987-95: Det Kongelige
Danske Kunstakademi,
Kebenhavn/Copenhague.

Udvalgte kollektive
udstillinger/Seleccién de
exposiciones colectivas:
1991: Galleri Basilisk,
Kebenhavn/Copenhague.
1992: “Yoga for Kvinder”,
Galleri Kongo,
Kebenhavn/Copenhague.
1993: “Charlottenborgs
Forarsudstilling”,
Kebenhavn/Copenhague.
“Vore Damer”, Galleri Zenit,
Kebenhavn/Copenhague.
“Kunstnernes
Efterdrsudstilling”, Den Frie,
Kebenhavn/Copenhague.
1994: "Ga i Sko”,

Galleri Zenit,
Kebenhavn/Copenhague.
1995: "Intercambio”,
Barcelona (katalog/catalogo).
1996: “"Germinations X",
Prag/Praga.

Udvalgte legater/
Seleccion de becas:
1992-94: Arkitekt Fr. Borup
og Families Legat.

1993: Tegneinspektor S. Chr.
Jensen og Hustrus Legat.
Selgt til/Obra comprado del
Statens Kunstfond

1994: Henry Heerup's Legat.
1995: Gerda Jensens
Kunstnerlegat.
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Som regel far begge parteriet

ant, mens handelsstationen far
lig. Maske er det det, at man |
noget man ger for sin egen vin
godt af hinandens eksistens, ve

Como regla general, ambas pal
pieles consigue sus municiones
obtiene sus pieles. Sin embarg
que se aprende algo sobre uno
hace en provecho propio, al ig:
existencia, utilizadndose.



Ibytte, som de har brug for: pelsjeegeren far patroner og provi-

else. Kulturel eller kunstnerisk udveksling er mere uhandgribe-
rer noget om sig selv ved at opdage andre. Det er i hvert fald

ngs skyld, ligesom pelsjeegeren og handelsstationen. De nyder
at udnytte hinanden til private formal.

2s salen beneficiadas, segun sus necesidades: el cazador de
provisiones, mientras que el establecimiento de comercio,
el intercambio cultural artistico es mas intangible, quizas es
nismo a través de los demas. De todas formas es algo que se
| que el cazador y el comerciante, disfrutan de su mutua
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Los catalanes por el contrario, sentian que eran demasiado "Profun-
dos" y "psicolégicos”, que oscilaban entre muchas ideas cambiantes
a la vez. Hay una gran diferencia y creo que es debido en parte, a la
necesidad de los catalanes de eligir entre una cosa o otra, con un
sisterma particular de categorias. Estos planteamientos eran consider-
ados como el no va a mas. Encuentro asombrosa la falta de implica
cién de lo personal en el trabajo individual y el deseo de hacerlo
publice. ;Qué es arte sino la demostracién piblica de lo que perso-
nalmente te preocupa, expresado a través de tu propio lenguaje
artistico?

Katalanerne derimod, felte at de (andre) var "for dybe", for "psykolo-
giske", at de bevaegede sig mellem mange skiftende ideer pa en
gang. Det er en stor forskel og jeg tror det haenger sammen med den
katalanske trang til enten at have det "ene" eller det "andet” - et
meget maerkeligt kategoriserende system. Disse problemstillinger
blev betragtet som alt for meget. Det forekommer forbleffende;
manglen pa reflektion og indblanding af det personlige i ens aktivite-
ter og viljen til dbent at vise det. Hvad i alverden er kunst andet end
den offentlige afslaring af det, der personlig optager en, skabt i en
form som er dets eget sprog.

Ya sé que tenia que haberte enviado el fax
antes, pero iba embalada como una moto, por
arriba, por abajo...

Jeg ved godt, at jeg burde have sendt dig den
her fax tidligere, men jeg har faret rundt som
en skoldet skid, frem og tilbage...

Mi primera expectacion seria que el conjunto de
la exposicidn tuviese un fuerte impacto sobre los
medios de comunicacion de Copenhague, sobre

los criticos de arte, asi como una importante aflu- Por falta de unos objetivos claros y un cierto romanticismo
encia de publico. Si hablamos de comunicacion de la idea de lo artistico desligado del contexto social y
estos creo serian los objetivos a cumplir: alcanzar politico por el cual los artistas se supone que somos unos
el mayor namero de visitantes (no confundir esto puntos de resistencia a las formas mas salvajes de capitalis-

de los contenidos) . edad del espectaculo; un grano en el culo que duela. Para

mi Intercambio se presenta como un sistema organizado
Min forste forventning vil veere, at udstillingsgrup- para difusién de mis ideas a un contexto internacional y en
pen vil fa en solid gennemslagskraft i de keben-
havnske kommunikationsmedier og hos kunstkriti-
kerne, samt at der vil vaere en veesentlig tilstrem-
ning af publikum. Hvis det drejer sig om kommuni-
kation méa dette vaere vores mal: At na ud til det
starst mulige publikum (dette ikke at forveksles
med TV-stationernes jagt efter seertal der udmen-
ter sig i en elendig programstandard).

Assemble Project

|

I £ 2 1 3 . . . . .
con el share de las televisiones y la pésima calidad mo y explotacidn y marginacion de los individuos en |a soci-
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undo lugar un espacio para la discusién sobre cualguier
1a que nos puede afectar como ciudadanos y artistas.

jektet kan kritiseres for manglen pa et klart motiv (en
etrad) samt for en hvis romantisk holdning til det at vaere
stner i dag; lesrevet fra enhver social og politisk kon-
st og udfra hvilken det forudsasttes, at vi som kunstnere
nodstandpunkter over for de mest vilde former for kapi-
talisme, udbytning og
marginalisering af indivi-
derne i underholdnings-
d verdenen; En byld i reven
der kan meerkes. For mig
star Intercambio som et
organiseret system, der
vil kunne sprede mine
ideer i en international
sammenhaeng, og i anden
reekke et forum for de-
batten om, hvad kan der
kan pavirke os som kunst-
nere og borgere.

LEANDRE, JOAN
1968, Esparia/Spanien.
C/Escudellers 45 3° 22
E-08002, Barcelona
Espana/Spanien.

Seleccién de exposiciones/
Udvalgte udstillinger:
1989: "ALP ART II”,
Belvedra, Malix, Zurich,
Suiza/Schweiz.

1993: "LA GRAN TIRANA",
intervencion en la TV
Local/medvirken i lokal TV,
BBCN, Catalunya.

1994: “El Fuego del Sur”,
Centro per |" Arte
Contemporaneo Luigi Pecci,
Prato, Italia/ltalien.

23 Muestra de Video
Independiente, CCCB,
Barcelona.

“Semana del Autor espanol”,
ICI, Buenos Aires, Argentina.
"ARCO 94", (IVAJ), Madrid.
"Certamen nacional de Video
de Valencia”, Valencia.

“Los 4 Motores de E.U.", Le
Magasin de Grenoble,
Francia/Frankrig.

1995: “C.H.A.0.5.”, video
espanol” CAPC, Bordeaux,
Francia/Frankrig.

"OIGO VOCES”, Pase de
videos en/videoshow i el
Conservas, Barcelona.
“OIGO VOCES”, Pase de
videos en la/videoshow i
Galeria Ze Dos Bois,

Lisboa, Portugal.

“"OIGO ROM", CD elaborado
con el apoyo de una beca de
1a/CD udfert med stette fra
Universidad Pompeu Fabra,
Barcelona.

“Intercambic”, Barcelona,
(katalog/catélogo).

1996: "OIGO VOCES II”,
pase de videos en el/
Videoshow i Conservas,
Barcelona y en/og i Gallery
VOID, New York.

LOPEZ, ENCINA VERDIAL
1958, Campe de Ponferrada.
Leon.

C/Lealtat, 6 bis 1°

E-08001 Barcelona
Espafa/Spanien.

Estudios/Uddannelse:
1980: Escuela de Artes y
Oficios Artisticos, Barcelona.
1991: Licenciada por la/
Eksamen ved Universidad de
Bellas Artes, Barcelona.

Seleccidon de exposiciones
colectivas/Udvalgte
kollektive udstillinger:

1991: "Six Hispanish Artists”,
Angels Gallery, Winchester,
Inglaterra/England.

1992: “29 Salén de Arte
Grafico Contemporéaneo”,
Galeria Transit, Barcelona.
1994: "Il Bienal de Pintura
de Martorell”, Barcelona.
1995: “Intercambio”,
Barcelona, (katalog/catélogo).
1995: Exposicion Itinerante
con la Tercera Bienal de
Grabado de/Vandreudstilling,
den 3. grafikbiennale i
QOrense, Sao Paolo, Rio de
Janeiro, Brazil, Caracas,
Venezuela; Madrid, Espaia.

Seleccién de exposiciones
individuales/Udvalgte
separate udstillinger:
1992: “Escaleras de
Emergencia”, Galeria
Amagatotis, Barcelona.
1992: “Obra sobre papel”,
C.E.FEC. Generalitat de
Catalunya, Barcelona.
1993: “Serie Paisajes 3/4",
La Unio, Teid, Barcelona.

Seleccion de becas/
Udvalgte legater:

1990: Mencién especial/
Udmaerkelse pa concurso de
dibujo, Centro Artistico Sant
Lluc, Barcelona.

1991: Beca de Pintura/
Malerlegat, Paular de
Segovia, Segovia.

1991: Beca de Pintura/
Malerlegat, (Programa Erasmus/
Erasmusprogrammet).
Winchester School of Art.
Inglaterra/England.

1992: 2° Premio de dibujo/2.
praemie i tegning, ler Bienal
del Saldn de Arte de
Martorell, Barcelona.
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MICHIE, ANNE E.
1959, Inglaterra/England.
C/Martinez de la Rosa, 51 3° 22
E-08012 Barcelona
Espana/Spanien.

Estudios/Uddannelse:
1978-79: Arte y disefio/Kunst
og design, Brighton
Polytechnic,
Inglaterra/England.
1980-83: BA, Kingston
Polytechnic,
Inglaterra/England.
1985-87: MA, Goldsmiths
College, University of
London, Inglaterra/England.

Seleccién de exposiciones
colectivas/Udvalgte
kollektive udstillinger:
1981: "Stowells Trophy
Show", Royal Academy of
Art, Londres/London.

1988: “Subversive Stitch”,
Cornerhouse Gallery, iniciado
en /indledt i Manchester
terminado en
Londres/afsluttet i London.
1993: “La Vigie”, Nimes,
Francia/Frankrig.

1995: “Intercambio”,
Barcelona, (katalog/catélogo).
1996: “3rd International
Artist Workshop”,
participante como
organizador y artista/
medarranger og deltager.

Seleccién de exposiciones
individuales/Udvalgte
separate udstillinger:
1992: “Residencia”, Can
Cabanyes, Badalona,
Espafia/Spanien.

1993: “Feria de Barcelona”,
representante
de/reprzesentant for British
Council, Espana/Spanien.
“Loitering with Intentions”,
British Council, Barcelona,
Espana/Spanien.

1996: “Realities”, Museo
Textil i d'Indumentaria,
Barcelona.

"Realities, 2", Hipotesi Téxtil,
Barcelona.

ANDERS MOSEHOLM
1959, Danmark/Dinamarca.
Bavnegardsvej 26, 1.
DK-2820 Gentofte
Danmark/Dinamarca.

Uddannelse/Estudios:
1989-94: Det Kongelige
Danske Kunstakademi,
Kebenhavn/Copenhague.
1994: School of Visual Arts,
New York.

1994-96: MA, Det Kongelige
Danske Kunstakademi,
Kebenhavn/Copenhague.

Udvalgte kollektive
udstillinger/Seleccién de
exposiciones colectivas:
1990: "Kunstnernes
Efterarsudstilling”, Den Frie,
Kebenhavn/Copenhague.
1991: “Balticum 91",
Vilnius, Lithauen.
“Charlottenborgs
Forarsudstilling”,
Kebenhavn/Copenhague.
1993: "Charlottenborgs
Forarsudstilling”,
Kebenhavn/Copenhague.
"Kunstnernes
Efterarsudstilling”, Den Frie,
Kebenhavn/Copenhague.
1994: "“Charlottenborgs
Efterarsudstilling”,
Kebenhavn/Copenhague.
“Proms II”, Brandts
Klzedefabrik, Odense,
Danmark/Dinamarca,
(katalog/catalogo).

1995: “Intercambio”,
Barcelona (katalog/catalogo).
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KARINA MOSEGARD
1966, Danmark/Dinamarca.

Uddannelse/Estudios:
1989-96: Det Kongelige
Danske Kunstakademi,
Kebenhavn/Copenhague.
1993-97: Hochschule der
Kiinste, Berlin,
Tyskland/Alemanya.

Udvalgte kollektive
udstillinger/Seleccion de
exposiciones colectivas:
1990: “M 1300", B&W,
Kebenhavn/Copenhague.
1992: Pakhuset, Nykebing S,
Danmark/Dinamarca.
"Drive-in exhibition",
P-kaelder/aparcamiento,
Farum Midtpunkt,
Danmark/Dinamarca.

1993: "Charlottenborgs
Forarsudstilling”,
Kebenhavn/Copenhague.
“Group Show 1",
Krasnapolsky,
Kebenhavn/Copenhague.
"Playtime Baby”,
Kunstkorridoren Nadada,
Kebenhavn/Copenhague.
“Take Five", Galleri Art
Focus, Hellerup,
Danmark/Dinamarca,
(katalog/catélogo).

1994: Den Internationale
Performance- og installations-
sommerfestival, Granada,
Spanien/El festival de verano
internacional de instalacién y
performance de
Granada,Espana.

1995: “Intercambio”,
Barcelona (katalog/catalogo).
“Golly Gee” Galleri SAGA II,
Kebenhavn/Copenhague.
1996: "Convoy”,
Turbinehallerne,
Kebenhavn/Copenhague.
“Update”, Turbinehallerne,
Kebenhavn/Copenhague.

Udvalgte separate
udstillinger/Seleccion de
exposiciones individuales:
1992: "Katakombe”,
Radskaelderen,
Charlottenborg,
Kebenhavn/Copenhague.
1993: Installation/Instalacion,
Ballerup Bibliotek, :
Kebenhavn/Copenhague.
1996: "Privat”, Overgaden,
Kebenhavn/Copenhague.

RODRIGUEZ, JOSE MANUEL
PALMEIRO

1968, Espana/Spanien.

Avda. L'Eramprunya 40 2° 32
E-08850 Gava, Barcelona
Espana/Spanien.

Seleccién de exposiciones/
Udvalgte udstillinger:

1993: “"IMAGENES
JOVENES”, Muestra de arte
joven/Udstilling med ung
kunst, Museo de
Antropologia de Madrid.

“LA GRAN TIRANA",
intervencion en la TV
Local/Medvirken i lokal TV,
Catalunya, BBCN.

1994: "ANITIA", programa
de video/Videoprogram, "Los
4 Motores de EU". Le
Magasin de Grenoble,
Francia/Frankrig.

28 Muestra de Video
Independiente, CCCB,
Barcelona.

Maraté del espectacle,
Mercat de las Flors, Barcelona.
"CAZA", Fotografias/
Fotografier, Cartriges,
Sabadell, Barcelona.

"U.T.C.", Fotografia premiada
en la/Fotografi preemieret pa
118 Muestra de la Generalitat
de Catalunya, Barcelona. ¢
1995: "C.H.A.0.8.",
Programa de Video
Espanol/Program om spansk
video, CAPC, Bordeaux,
Francia/Frankrig.

Seccién oficial en/Officiel
deltager pa el Festival de
Video de Valencia.

"OIGO VOCES”, Pase de
videos en/videoshow i el
Conservas, Barcelona.
“Intercambio”, Barcelona, |
(katalog/catalogo). ;
“OIGO ROM", CD elaborado

con el apoyo de una beca de
1a/CD udfert med stette fra )
Universidad Pompeu Fabra. |
1996: "OIGO VOCES 11", ‘
pase de videos en

el/Videoshow i Conservas,
Barcelona y enfog i Gallery

VOID, New York.

“TAILORS”, Programacion del
Video en la/Forevisning af
videoen pa 32 Muestra de

video Independiente en el

CCCB, Barcelona.

“DJ’'s BCN”, pase del Video
en/forevisning af videoen i el
Sonar 96, CCCB, Barcelona.



WEHDING, RAGNA

1963, Danmark/Dinamarca.
Bor og arbejder i Barcelona/
Vive y trabaja en Barcelona.

Uddannelse/Estudios: .
1989-93: Maleri/Pintura,

Escuela Massana, Barcelon [ : 5 : . j- ¥
1984-86: Tegning og grafi o & 3 - - = h ~ -
design/Dibujo y Diseno [ Fol @ \ ‘ (= § § o es
Grafico, Danmarks 5 . :
Designskole,
Kebenhavn/Copenhague.

Udvalgte kollektive
udstillinger/ Seleccién de
exposiciones colectivas:
1986: Estreno del video
"Gobelin”, Stottet

af/subvencionado por D

Danske Filmveerksted. !
1989-90: Performance )
gruppen/Performance ¢ | ‘ i
grupo Merzonarte, Bar rQ ]

Paris.

1993: “Exposicién anu
Colliure”, Frankrig/Franci
1994: “Talleres abierto
Barcelona.

1995: "Intercambio”,
Barcelona (kata!cg/cat@ g

Spanien/Espana. d'.s in ta’ se ve
Mataré, Spanien/Esparia. s e r'. e d e noved ad es
1989: Mellem de 7 finalister i ano,as’ Estre"a’

i ATl = T :
g dviaja:al e xtr ‘desde
udstillinger/ Slele.c?ic’)n e 2 L4 1sr=X <0
exposiciones individuales: su -Te ,ca mente
installation/instalacion, Sala
Ketal, Tortossa,
mdwee  |confrontado con una
Udvalgte | ! r ~ °
i ol (geografia, senoritas
lakatudstilling arrangeret af
an.h;Ent:e Iog .sir.er;e geret e es ® = @ @
mew oo N eyltura, jamon, historia,
isacio h.
et . |arte...efc.) y toma
[ ] @
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