




































































































Polen, der var kompromisløst avantgardistisk med et virke, der trodsede de daværende 

myndighedernes logik, og derfor befandt sig udenfor kulturpolitikkens stive rammer. 

I 1965 begyndte kunstneren at deltage i happening-bølgen og stod som arrangør 

af den første polske happening Cricotage i Zach~ta Nationalgalleriet i Warszawa. Indtil 

året 1971 gennemførtes en hel serie af happenings, både i Polen og i udlandet: Lin ia 

podzialu (Delelinjen., Krakow 1966), Le Grande Emballage (Basel 1966), List (Brev, 

Warszawa 1967), Panoramiczny happening morski (Panoramisk maritini happening, 

Osieka v/Koszalin 1967), Lekcja anatomii wedlug Rembrandta (Anatomiundervisning 

ifølge Rembrandt 3 versioner: NUrnberg 1968 og to gange Warszawa, 1969 i 1971), 

Spotkanie z nosoroicem (Mødet med et næsehorn, NUrnberg 1968), Hommage 'a Maria 

Jarema (Krakow 1968). I 1969 gennemførte han for Saarbrucken TV flere happenings, 

bl.a. Teater "I" (Impossible) i Bled i Jugoslavien samt deltog i udstilling Happening und 

Fluxus i Koln i 1970. 

Kanters originalitet i happeningbølgen bestod i anerkendelsen, at også 

kunstobjekter er en reel virkelighed. Vostell bebrejdede mig, - mindes Kantor i Niirberg 

(i 1968) - at jeg ikke udøver happening, fordi jeg anvender happeningmetoden i teatret. 

(. .. ) Jeg forklarede ham, at han har et ortodoks syn på sagen, mens enhver ortodoks 

opskrift keder mig til døden. 

Årene 1960 - 1970 beskrives i Kanters kunstneriske biografi som fulde af 

udstillinger, happening begivenheder og Cricot 2 teaterforestillinger. I det kunstneriske 

billede indgår den fulde gennemførelse af Den Store Rejse. "Fra 1963" - skrev han -

"indgår forskellige rejsegenstande i mine malerier: pakker, tasker, kufferter, rygsække 

samt skikkelser af De Evige Vandrere ". De udenlandske succeser førte dog ikke til en 

stabilisering af hans position i hjemlandet. Kanters udnævnelse til professor i 

Kunstakademiet i Krakow i 1968 blev trukket tilbage året efter. . . 

I den anden halvdel af 60-erne påbegynder Kantor sit teatervirke i udlandet: 

"Komplexes Theater" i Baden-Baden (1968) med deltagelse af den internationale gruppe 

fra udstilling Der Schrank, W malym dworku fra Cricot 2, Szewcy (Skomagerne) med 

franske skuespillere i Malakoff Theatre i Paris (1972). I 1969 begyndtes i Rom (nied 

"Kurka wodna ") Teater Cricot 2s mangeårige turneer med teaterforestillinger over hele 

verden. Denne etape af Cricot 2's virke kaldte Kantor for happeningteater. I denne 

periode var hans teater ensbetydende ,ned rejse ... Efter Italien blev Kurka wodna vist i 

Frankrig og i England (1971-1972). Den næste forestilling i Cricot 2, Nadobnisie og 

koczkodany , blev også vist i Frankrig og i England i årene (1973.:1974). Men teatret 
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kunne på trods af sine succeser stadigvæk ikke regne med at få støttemidler og måtte 

eksistere udelukkende som et halvpri vat eksperiment ved Galleri Krzysztofory ved 

Krakow Gruppen. Et forsøg på allerede i 1957 at registrere Foreningen Teater Cricot 2 

blev afvist af de daværende myndigheder med den begrundelse, at man havde mistanke 

om, at det var hensigten at drive underholdning i vedvarende form som. teater ... 

Året 1975 var den næste milepæl i Kantors kunstneriske biografi. 15 november 

1975 i Krzysztofory fandt premieren på Den døde klasse sted. Dette var det mest berømte 

teaterværk fra hans hånd , som blev spillet af Cricot 2 helt op til 1000 gange. Med 

forestillingen fulgte manifestet Dødens Teater. Den tilkaldte død skulle være det eneste 

argument imod konformismen i kunsten og livet. 

Jeg opdagede, - mindes Kantor - at det åbne værk (anvendt i happenings "Spil 

med Witkacy" i Cricot 2) blev tilendebragt - ikke så meget på grund af udtømmelsen af 

selve formen, men på grund af de mange efterligninger udført af hundredvis, tusindvis af 

mennesker, som. alle begynder at gå i samme spor. Derved opstod en situation i hvilken. 

selve værket mistede sin mening. Det blev helt fladet ud, simpelthen. kørt over af en. stor 

valse, som jeg vil kalde den generelle avantgarde ... Jeg besluttede de1for at ven.de tilbage 

til det lukkede værk. Det skulle være så lukket, at intet kunne trænge ind. Indtrængen. 

udefra blev nemlig skadelig for kunsten. " Den døde klasse" er et godt eksempel på det 

lukkede værk. 

I midten af 1970- erne, i en periode, hvor neo-avantgarden havde sin bedste tid, 

var Kantors Dødens Teater en usædvanlig udfordring for den almene optimisme og tro på 

udviklingens udødelighed, der endnu herskede dengang. Som den eneste forndsigelse - af 

sin art - af de i slutningen af det 20. århundrede forekommende krampetrækninger, der 

skulle komme til at berøre hele verden og kunsten, var Den døde klasse en symbolsk 

afslutning på neo-avantgarden i den moderne kunst. Dette var et udtryk for kunstnerens 

enestående selvbevisthed. 

Den døde klasses internationale succes førte til, at Kantor i de sidste 15 år af sin 

levetid besøgte mindst 20 lande - på en kontinuerlig verdenstourne. Kantor betegnede de 

første 20 år af Cricot 2's virke som Rejsen, og de næste forestillinger på basis af 

Witkiewicz' dramaer som etaper. Mqtwa fra 1956 blev af ham betegnet med et begreb 

taget fra Schlemmer commedia del/arte in abstracto. W ma/ym dworku (1961) fik 

igennem manifestet titlen et in.formelt teater, Dåren og nonnen (1963) blev kaldt for et 

nul teater, Kurka wodna (1967) fik skiftevis titlen "happeningteater" og 

"begivenhedsteater", Nadobn.isie i koczkodany (1972) var et manifest for "Det Umulige 
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Teater", og Den døde klasse (med citater fra M6zgowicz 's hjernesvulst 1975), blev kaldt 

Dødens Teater. 

Abstraktion, informel kunst, happening - alt dette er et tydeligt udtryk for de 

daværende tendenser i kunsten. For Kantor drejede det sig ikke om almindelig 

anvendelse af nye kunstneriske ideer i teatret, men han så sin rolle som den, der 

nedbryder teatrets grænser igen og igen under den permanente revolution, som forpligtede 

avantgardekunsten . Ved at ændre og bortkaste de brugte formers skind nåede Kantor til 

sidst til den etape, der kaldtes Dødens Teater. I realiteten var det en tilbagevenden til de 

allerførste skridt i hele hans cyklus, til hans oplevelser under besættelsen, som kom til 

udtryk i Odysseus' hjemkomst i "Det Uafhængige Teater " (1944). 

Min egen udvikling - sagde kunstneren - ser jeg som en fysisk og indre rejse. 

Oplevelser, som det er svært at forestille sig på forhånd, forventninger om. noget 

usædvanligt, søgen efter vej og tilbagekomster - alt dette giver håb. Mens man 

traditionelt viser en udvikling som en lige linie, spiral eller koncentrisk linie, så vil den 

grafiske præsentation af min kunstneriske løbebane være en labyrint. 

Den døde klasse præsenteret på Edinburgh Festivalen i 1976 var begyndelsen til 

succesfulde verdenstourneer for "Dødens Teater" til følgende lande (nogle af landene 

blev besøgt flere gange): England, Holland, Tyskland,- Frankrig, Iran, Jugoslavien, 

Belgien, Italien, Australien, Schweiz, Venezuela, Østrig, USA, Mexico, Sverige, Japan, 

Spanien, Israel, Canada, Tjekkiet... Forestillingen blev ændret undervejs og der kom 

nye skuespillere til. I virkeligheden kan man skelne mellem tre vidt forskellige versioner 

af Den døde klasse: l. fra årene 1975. 2. fra årene 1978-86, 3. fra året 1989. Den døde 

klasse blev således vist samtidig med de senere forestillinger Wielopole (1980-1989) , 

revyen Niech sczeznq artysci (Lad kunstnere gå til grunde, 1985-1990), Nigdy tujui nie 

powr6c~ (Jeg kommer her aldrig igen, 1988 - 1990). I årene 1991-1992 efter Kantors død 

viste Cricot 2 endnu en anden version af Den døde klasse sammen med det sidste, ikke 

afsluttede værk, Dzis sq maje urodziny (Det er min fødselsdag i dag). 

Kantor påstod, at han altid tolkede drama-fiktioner som den døde og de dødes 

verden. En almindelig fremstilling (præsentation) af dramaet kunne ikke vække den døde 

verden til live igen, den førte bare til en mangfoldighed af fiktioner: simulering af 

følelser, falske forestillinger om døden. Det er muligt at give dramaet en reel dimension, 

mener Kantor, udelukkende gennem en placering af dets fiktion ikke på den rigtige plads, 

men på det laveste niveau af virkeligheden (som f.eks. skab, garderobe, cafe, fattig 

klasse ... ). Ligeledes kan man give en død person i dramaet en skikkelse, som udtrykker 
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elendighed og foragt (Edgar fra Kurka wodna som clochard, Iza fra M6gowicz 's 

hjernesvulst, som prostitueret - månegænger. . . ). I stedet for Den guddommelige 

reinkarnation - sagde Kantor - har vi her et fænomen, som. underspiller personens 

status. (Denne betegnelse belyser bedst til skuespilkunsten i Kantors teater) . 

Hverken Witkiewicz eller Schulzforklarer vores virkelighed- sagde Kantor i 1980, 

da han under arbejdet med Wielopole fik en chance til at opgive den færdige, allerede 

eksisterende litteratur til fordel for de eumulig rekonstruktioner af erindringer, der 

bestod af flere løsrevne billeder, ved hjælp af hvilke kunstneren skaber quasi - musiske 

kompositioner. I perioden fra 1975, påbegyndte Kantor i Dødens Teater eksperimenter 

med iscenesættelse af rum skabt af hukommelsen (skoleklasse, barndomshjem ... ) samt af 

drømmeverdenen - udenfor liv og død. Den døde klasse eller Wielopole overskrider 

destruktionstærskelen. Disse forestillinger er lukkede og konstrueret på en måde, som 

ikke tidligere er set i Teater Cricot 2. I Den døde klasse finder vi en afstandtagen til 

litteraturen, som et af de gennemgående temaer. Forestillingens deltagere er - ved siden 

af Witkiewicz som forfatter til M6zgowicz 's hjernesvulst - Witolt Gorribrowicz, forfatter 

af den avantgarde-inspirerede roman Ferdydurke samt Bruno Schulz forfatter af 

fortællingen Emeryt (Pensionist). Wielopole har derimod karakter af en ensartet, 

objektorienteret projektion, uden behov for konfrontation med nogen fiktion fra dramaers 

verden . I Nigdy tu jui nie powr6c?_ (Jeg kommer her aldrig igen) kan vi ane et budskab 

om Teater Cricot 2s historie, Dzis sq moje urodziny (Det er min .fødselsdag i dag) 

indeholder elementer af Kantors kunstneriske biografi. 

De t definitive udtryk for denne selvbevisthed findes i den sidste etape af Cricot 

2's historie: Det er min fødselsdag i dag. Først i sit sidste værk indførte Kantor et spil om 

illusion og den virkelighed, som de døde og levende malerier kan udtrykke. Dette skete i 

hans eget atelier, hvor der i finalen - lige før den iscenesatte, symbolske begravelse af 

Kunsteren - skulle indtræde historiens massive magter . (Premieren på dette teaterstykke 

fandt sted i j anuar 1991 efter Kantors død) . .. 

Fra 1979 havde Kantors forestillinger, delvist forberedt i Polen, prermere 

udlandet (Wielopole i Firenze, Lad kunstnere gå til grunde i NUrnberg, Jeg kommer her 

aldrig igen i Milano, Det er min fødselsdag i dag i Touluse). På samme måde 

præsenterede man Cricotager, som var en illustration af Kantors teatermetode - selv om 

disse ikke hørte med til Cricot 2's forestillinger (Hvor er sneen fra i går, som havde 

premiere i Rom ) - og var frugten af hans didaktiske aktiviteter, de teoretiske og praktiske 

kurser om det moderne teater, bl.a. i teaterskolen Piccolo Teatro de Milano (1986, 
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cricotage Bryllup i bogen Undervisning i Milano), i det internationale Dukketeater Institut 

i Charleville (1988- cricotage En meget kort tinte), i Academie Experimental des Theatres 

i Avignon (1990, forestilling O douce nu.it) . 

Denne situation tilskyndede byrådet til at beholde Teater Cricot 2 i Krakow ved at 

give økonomisk støtte og - fra 1980 - et hjemsted, dog ikke for selve teatret, men kun som 

lokaler til et kontor, galleri og arkiv. Ifølge Kantors ønske skulle hans teater ikke være en 

institution, men Centret for Teatret Cricot 2 ved Kanonicznagade i Krakow, der lejede 

lokaler fra Præstekollegiet i stuen og kælderen i et hus fra middelalderen, fik officiel 

status. I dag kan man stadigvæk finde et arkiv på stedet og fra 1988 ligeledes Teater 

Cricot 2's museum, stiftet af Kantor selv under navnet Cricoteka. (I 1980 udstillede han 

ofte sine tegninger i Cricoteka.) Det var en periode kendetegnet af vanskelig 

stabililisering. 80-erne 1 Polen betød Solidaritet , krigsretstilstand og til sidst det 

kommunistiske systems fald. Kantor var stadigvæk i stand til at fortsætte sit teatervirke og 

sine hyppige rejser til udlandet uden at gå på kunstnerisk kompromis (på trods af 

Østblokkens boykot af de Olympiske Lege i Los Angeles deltog Cricot 2 Teatret 

eksempelvis i den samtidige Kunstfestival). 

Alle Cricot 2, s forestillinger, der fulgte efter Den døde klasse , indgik i en cyklus 

kaldet enten Dødens Teater eller Hukommelses Teater - senere også Kærlighedens og 

Dødens Teater eller Det Personlige Bekendelsesteater. I en af sine tekster til den sidste, 

ikke færdiggjordte forestilling Det er min fødselsdag i dag , skrev Kantor: Det, som jeg 

ser nu, er ikke fi"aseologi eller metaforer. Det er sandhed. Mit liv og skæbnen 

identificerede sig med mit værk. Mit kunstneriske værk. De gik begge i opfyldelse i mit 

værk og fandt i dette den rigtige løsning. Mit værk var og er mit sande HJEM. Maleri, 

forestilling, teater, scene. Disse forestillinger - bekendelser (sammen med nogle 

cricotager) blev med stor succes præsenteret i de samme lande, hvor Den døde klasse 

tidligere fandt den store anerkendelse. 

Kantor beskrev fundamentet for sm kunstneriske virke på følgende måde: 

inddragning af fortid i nutiden og en innovativ måde at behandle den. på. Derfra stammer 

hans fascination af klicheer , fotografier - de døde tegn på et liv, der ikke længere 

eksisterer. Dette er bagrunden for hans mangeårige spil med Duchamp eller Witkacy, 

fascination af og negative følelser for konstruktivismen, hans betagelse af Wyspianski og 

den modernistiske symbolismes gennembrud. Derfra kommer ligeledes hans lyst til at 

genopleve de færdige, berømte kunstværker: Næsehorn af Di.irer, In.fan.te af Velazqez, 

Anatomi- undervisningaf Rembrandt, Den onde cirkel af Malczewski, Mariacki Altertavle 
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af Veit Stoss , ... Men i forholdet til symbolismen kunne Kantor også vise sm 

dekonstruktive kraft, idet han delte den daværende overbevisning om opdeling af verden 

i en verden af ting og tegn, om en afgrund mellem forestillingernes og realiteternes 

verden. Derfor brugte han så ofte et symbol eller citat i gåseøjne, der tjente til at flytte 

tingene ned på et lavere niveau, bespottelse eller blasfemi. Derfor finder vi i hans værker 

en tydelig forbindelse mellem sacrum og profanum, helligdom og forbandelse. 

Kantors værker kan ikke defineres på een enkelt måde, de kan ikke placeres i den 

kendte formation af neo-avantgarde tilhængere af antikunsten. Selvom han deltog meget 

aktivt i det for 50-erne og 60-erne så typiske løb efter ismer , overtrådte han aldrig 

kunstens grænser. Han ville ikke bortkaste traditioner ligesom han aldrig opgav 

kunstnerens særlige status. Jeg er den ægte kilde til.fortolkninger - råbte han inspireret af 

modernismen. Den formel, som passer bedst til Kantors Værks sande natur, er den evige 

avantgarde : den samtidige hyldest til fremtiden (udvikling) og fortiden (gentagelse), den 

samtidige vandring mod fødsel og død ... 

Oversat af Ewa Byli6ska og Joanna Køhler-Larsen 
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19. TADEUSZ KANTOR: Den døde klasse, Teater Cricot 2 1975. 

CRICOTEKA. Fotografi:© Caroline Rose. 
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20. TADEUSZ KANTOR: Ou sont les neiges d'antan, 

(Hvor er den sne, der faldt i fjor?). Teater Cricot 2 1978. 

CRICOTEKA. Fotografi:© Caroline Rose. 
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21. TADEUSZ KANTOR: Wielopole, Wielopole, Teater Cricot 2 1980. 

CRICOTEKA. Fotografi: © Caroline Rose. 
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22. TADEUSZ KANTOR: Lad kunstnere gå til grunde, Teater Cricot 2 1985. 

CRICOTEKA. Fotografi:© Caroline Rose. 
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23. TADEUSZ KANTOR: Jeg kommer her aldrig igen, Teater Cricot 2 1988. 

CRICOTEKA. Fotografi:© Caroline Rose. 
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24. TADEUSZ KANTOR: Det er min fødselsdag idag, 

Teater Cricot 2 1990/91. 

CRICOTEKA. Fotografi:© Caroline Rose. 
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OVERSIGT OVER VÆRKERNE 

OBJEKTER, INSTALLATIONER, KOSTUMER 

Goplana og Alf fra Balladyna af J.Sfowacki, 

Undergrundsteatret, 1943 - kunstnerens rekonstruktion. CRICOTEKA. 

Odysseus' værelse fra Odysseus , hjemkomst af St.Wyspia11ski, 

Undergrundsteatret 1944 - kunstnerens rekonstruktion. CRICOTEKA 

Jans kostume fra EnNørningen af E.Ionesco, 

Stary Teatr, 1961, CRICOTEKA 

Logikas kostume fra Enhjørningen af E.Ionesco, 

Stary Teatr, 1961, CRICOTEKA 

Den Ældre Mands kostume fra Enhjørningen af E.Ionesco, 

Stary Teatr, 1961, CRICOTEKA 

Skabet - Imaginationens Interior -

Teater Cricot 2, W malym dworku (På en lille herregård) af St.I.Witkiewicz, 1961, 

CRICOTEKA 

Priorindens kostume, 

Teater Cricot 2, Dåren og nonnen af St.I.Witkiewicz, 1963, CRICOTEKA 

Maszyna Aneantyzacyjna, 

Teater Cricot 2, Dåren og nonnen af St.I.Witkiewicz, 1963, CRICOTEKA 

Vandhønen, som bliver druknet i et badekar, 

Teater Cricot 2, Kurka wodn.a (Vandhønen), af St.I.Witkiewicz, 1967, CRICOTEKA 
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Vandrerens rygsæk, 

Teater Cricot 2, Kurka wodna af St.I.Witkiewicz, 1967, CRICOTEKA 

Torturmaskinen, 

Teater Cricot 2, Kurka wodna af St.I.Witkiewicz, 1967, CRICOTEKA. 

Den Mindreåriges kostume, 

Teater Cricot 2, Nadobnisie i koczkodany (Skønhederne og.fugleskræmslerne), af 

St.I. Witkiewicz, 1972, CRICOTEKA 

Garderoben, 

Teater Cricot 2, Nadobnisie i koczkodany af St.I.Witkiewicz, 1972, CRICOTEKA 

Manden med brættet, 

Teater Cricot 2, Nadobnisie i koczkodany af St.I.Witkiewicz, 1972, CRICOTEKA. 

Rottefælden, 

Teater Cricot 2, Nadobnisie i koczkodany af St.I.Witkiewicz, 1972, CRICOTEKA. 

Den døde klasse, 

1975, CRICOTEKA. 

Denne Velkendte Herre - Cricotage- Hvor er den sne, der faldt ijjor? 

af F.Villon, 1978, CRICOTEKA. 

Dommedagens Trompet - Cricotage - Hvor er den sne, der faldt i_fjord? 

af F.Villon, 1978, CRICOTEKA. 

Wielopole, Wielopole, 

1980, CRICOTEKA. 

Marskallen og hans generaler, 

Teater Cricot 2, Niech sczeznq artysci (Lad kunstnere gå til grunde) , 1985, 

CRICOTEKA. 
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Fællesværelse, 

Teater Cricot 2, Niech sczeznq artysci, 1985, CRICOTEKA. 

Odysseus, Frakke, 

Teater Cricot 2, Nie powroc~ tujui nigdy (Jeg kommer her aldrig igen), 1988, 

CRICOTEKA. 

Talerens Stol, 

Teater Cricot 2, Nie powroc~ tujui nigdy, 1988, CRJCOTEKA. 

Chassiden med redningsplanken 

Teater Cricot 2, Nie powroc~ tujui nigdy, 1988, CRJCOTEKA 

Det er min fødse lsdag idag, (Dzis S<\. moje urodziny) 

Teater Cricot 2, 1990, CRICOTEKA. 

Manden med stolen, 

Teater Cricot 2, Dzis sq maje urodziny, 1990, CRJCOTEKA. 

MALERIER 

Uden titel (portræt af en ung mand), 

1938 eller 1939, tusch, akvarel på pap 16x22,5cm, privat eje. 

Uden titel (skitse til en scenografi), 

1938, tusch, akvarel på pap l 6x 12,5cm, privat eje. 

Uden titel (portræt af en kvinde), 

1938 eller 1939, tusch, akvarel på pap, 14,5x22cm, privat eje. 

Uden titel (to skikkelser ved bordet), 

1938 eller 1939, tusch, akvarel på pap, 15,5x14 cm, privat eje. 

63 



Uden titel (skitse til en scenografi), 

1938, tusch, akvarel på pap, 15xl3,5cm, privat eje. 

Uden titel (skitse til en scenografi), 

1939, tusch, akvarel på pap, 14xll ,5, privat eje 

En strygende kvinde, 

1947 (?), olie på lærred, 85x755cm, privat eje. 

Uden titel (et metaforisk billede), 

1949-1954 (?), olie på lærred, 109,5x85cm, privat eje 

Uden titel (informel billede), 

1963, acryl på lærred, 60x65cm, CRICOTEKA 

Hovedet, 

1967, collage, olie på lærred, 100x8lcm, ZACHETA Nationalgalleriet, Warszawa 

Paraply og kvinde, 

1967, collage, olie på lærred, 160x l00crn, ZACHETA Nationalgalleriet, Warszawa. 

Lærred og bræt, 

1974, lærred, træ, 130x ll40cm, ZACHETA Nationalgalleriet, Warszawa. 

Lærred og snor, 

1973, lærred, metal, snor, 130xl20cm, CRICOTEKA 

Ingenting, 

1973, lærred, træ, snor, 130xl 20cm, CRICOTEKA 

At pakke Wilhelm Tells Æble - konceptuel emballage, 

1970, lærred, print, 70x80cm, privat eje. 
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At pakke K.leopatras Næse - konceptuel emballage, 

1970, lærred, print, 70x80cm, privat eje. 

At pakke Forsynets Øje - konceptuel emballage, 

1970, lærred, print, 70x80cm, privat eje. 

At pakke Columbus' Æg- konceptuel emballage, 

1970, lærred, print, 70x80cm, privat eje. 

At pakke Damokles' Sværd - konceptuel emballage, 

1970, lærred, print, 70x80cm, privat eje. 

M ultipart 

1970 - plastisk masse, 80x90cm, privat eje (5 billeder) 

TEGNINGER 

Grabiec' skikkelser fra Balladyna af J.Slowacki, 

1942, pastel, akryl, 27,3x35,2cm, privat eje. 

Grabiec, 

1942, pastel, akryl , 29,5x2 lcm, privat eje 

Udkast til kostumer til Le Cid af. P.Corneille, 

1945, collage, akvarel, fernis, lærred, pap, 28,5xl7cm, CRICOTEKA 

Udkast til et kostume, 

1948, tusch, akryl, pastel, fernis, 23,7x33cm, privat eje. 

At lave kaffe hos Warszawa-fruerne, 

1950, tusch, pastel, fernis, akryl, 24,5x32cm, CRICOTEKA-depositum. 
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TADEUSZ KANTORS BIOGRAFI 

Tadeusz Kantor (1915-1990) - billedkunstner, grafiker, kunstkritiker, scenograf, 

instruktør, stor reformator af det 20.århundredets teater. Han blev født i Wielopole, i 

nærheden af Krakow. I årene 1933-39 læste han ved Kunstakademiet i Krakow. I året ban 

havde afsluttet sine studier, udbrød Den Anden Verdenskrig. Under besættelsen opretter 

han Undergrundsteatret og arrangerer forestillinger i private lejligheder i Krakow. I 

Balladyna af den polske romantiske digter Juliusz Sfowacki (1942), bliver hans 

fascination af Bauhaus og konstruktivisme synlig. I Odysseus, hjemkomst (1944) bruger 

han for første gang de såkaldte "fattige" ting, som han senere hen betegner som ting af 

den laveste rang, (den ringeste værdi) . Efter krigen , i 1947, rejser han til Paris, hvor han 

lærer nye tendenser og trends i verdens kunst at kende - bl.a. Klee, Miro, Ernst, Hartug. 

Han sender hjem anmeldelser og artikler om udstillinger i Paris. I 1948 er han 

medarrangør af Den Første Udstilling af Moderne Kunst i Krakow, hvor hans nærmest 

abstrakte, metaforiske billeder bliver præsenteret. Han tager imod forslaget om at 

overtage professorposten ved Kunstakademiet, som han mister året efter. I årene 1949-

1955 trækker han sig tilbage fra det offentlige kunst- og kulturliv sammen med de øvrige 

medlemmer af den krakowske billedkunstnersammenslutning "Grupa K.rakowska" i 

protest imod doktrinen om socrealistisk kunst, som blev påtvunget · kunstnere af det 

kommunistiske styre. Kantor bliver da scenograf ved Teatr Stary (Det Gamle Teater) i 

Krakow, hvor han i årene 1949-1963 udfører omkring 50 scenografier til forskellige 

teatre. Efter Stalins død i 1953 og efter liberaliseringen af myndighedernes indstilling til 

kunst, grundlægger Kantor sammen med kunstneren Maria Jarema det uafoængige Teater 

Cricot 2. Samme år rejser han til Paris, hvor han stifter bekendtskab med bl.a. Wolses, 

Mathieus og Pollocks kunst. Derefter udstiller han i Warszawa sine informel billeder, som 

i 1958 bliver præsenteret på separate udstillinger i Stockoholm og Paris, i 1959 i Paris og 

Dusseldorf, og i 1960 i New York, Goteborg og Venetti. I 1961 skriver Kantor sit 

manifest for Teater Informel og begynder at realisere ideen om et kunstnerisk og 

autonomisk teater i Teater Crocot 2, hvor han opfører Stanislaw Ignacy Witkiewicz's W 

malym dworku (På en lille herregård) først i Krzysztofory Galleriet (hvor teatret havde til 

huse indtil 1980), så i Italien og Frankrig. Samtidig begynder Kantor på en række 

forelæsninger ved Ak.ademie der Kunste i Hamborg. I 1963 skriver han manifestet 

Nulteater og iscenesætter i overensstemmelse med dennes ideer St.I.Witkiewicz 's Dåren 
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og nonnen, som bliver præsenteret i Sweitz og i Tyskland. I 1964 skriver Kantor 

manifestet Eniballager, som definerer nye træk i hans malerkunst. -I den tid ser man 

emballager, forskellige objekter, små bræt, alt i form af collage, fæstet til hans billeder. I 

1965 får Kantor Fords stypendium og rejser til New York, hvor han lærer nye fænomener 

i amerikansk kunst at kende (bl.a. minimal-art, pop-art, happening). Tilbage I Polen 

realiserer han i Warszawa Polens første happening og skriver manifestet Happeningteater 

- i dens ånd opfører han Witkiewicz' Kurka wodna (Vandhønen). I samme tid bliver hans 

,,Emballager" udstillet på separate udstillinger bl. a. i Baden-Baden, Paris, Basel, Kasse!. 

Kurka wodna bliver præsenteret i Stor Britanien og Frankrig og siden identificerer Kantor 

Teater Cricot 2 med ideen: rejse, uendelig vandring. I alt spillede Teater Cricot 2 indtil 

1990 i 27 lande over hele verden. Siden 1965 dateres Kantors samarbejde med galleriet 

Foksal i Warszawa, hvor han i årene 1965-1975 arrangerer en række kunstneriske 

begivenheder og happenings og hvor han udstiller sine værker. Hans happenings bliver 

bl.a. også præsenteret i Nurnberg og Basel. I 1968 bliver Kantor igen nomineret til 

professorposten ved Kunstakademiet i Krakow, som han igen mister efter et års tid. I 

årene 1970-1973 fornemmer man i Kantors værker en ironisk og polemisk indstilling til 

konceptualisme og til påstande om billedkunstens ende. Han maler bl.a. billedserien 

Ambalaie konceptualne (Konceptuelle emballager} og Wszystko wisi na wfosku (Alt 

hænger i tynde tråd). I 197 1 iværksætter han ideen om "Et umuligt monument" ved at 

placere en kolossel, 14-meter høj stol af træ foran Sonja Hoenje-Onstadt Kunstcenter i 

Oslo. I 1973 annoncerer Kantor et nyt afsnit for Teater Cricot 2 idet han skriver 

manifestet Det Umulige Teater, hvis ideer manifesteres derefter i hans iscenesættelse af 

Wikiewicz' Nadobnisie i koczkodany (Skønhederne og fugleskræmslerne.) . I 1978 giver 

Goethe Fonden i Basel Kantor Rembrands Pris for hans malerkunst . I 1975 skriver 

Kantor manifestet Dødens Teater og opfører Martwa klasa (Den døde klasse), en af 

verdens kendteste teaterforestillinger. Overøst med priser (bl.a. OBIE-prisen i New 

York), inviteret med Cricot 2 verden over, præsenteret fra Los Angeles til Tokyo, blev 

han levende en del af det 20.århundredes teaterhistorie. I 1980 skaber han forestillingen 

Wielopole, Wielopole, i 1985 Niech sczeznq artysci (Lad kunstnere gå til grunde) og i 

1987 - Nigdy tu jui nie powr6cr{' (Jeg kommer her aldrig igen) - værker, som blev 

entusiastisk modtaget af publikum og teaterkritikere verden over, og hvor han med enorm 

styrke viste erindringens og individets liv på baggrund af den moderne verdens 

massekarakter. I hans malerkunst sker der også en mærkbar ændring. Kantor binder sig til 

"Galerie de France" i Paris og maler påny figurativt, idet hans forbindelse til teatret bliver 

69 



akcentueret. I årene 1989-1990 maler han en gribende, pessimistisk cyklus Dale} j11i nic 

( Intet f remover). I løbet af 80erne får kunstneren utallelige priser og udmærkelser -

bl.m.a. de franske Æres Legion og Kunst- og Litteraturordenen, den tyske Forljænnestens 

Orden, Pirandellos Pris i Ital ien). Igennem 80erne arbejder han intenst med s tuderende 

bl.a.i Palermo, Avinion, Milano og skaber vilkår for, at hans værk og ide kan bevares og 

viderebringes: i 1980 i Krakow opre ttes "Cricoteka" - et arki v, museum og bibliotek af 

Teater Cricot 2, og i 1984 realiserer Kantor i Hucisko,en landsby i nærheden af Krakow, 

ideen om et center for hans og hans kones, billedkunstneren Maria Stangret, malerkunst. 

Denne er nu under Tadeusz Kantor Fondens beskyttelse. 

Tadeusz Kantor døde af hjerteanfald d.8.clecember 1990, mens hans teater arbejdede med 

prøver af det nye skuespil: Dzis set maje urodziny (! dag er det min fødselsdag) . 
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