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Forord 

Model Ru111 \lærk handler om rum, bo-
1 igens rum i det 20. århundrede. Her 
tænkes både på det konkrete rum i ud
valgte værker fra perioden og på det 
idemæssige rum, som disse værker 
gennem deres indbyrdes sammenstil
li ng tegner i forhold til hinanden. Dette 
illustreres gennem en serie interiørfoto
grafier af oprindelige indretninger fra 
en række kendte og mindre kendte 
huse. 
M ange afspej ler et ofte overset moder
ne: Et moderne med arvegods, et mo
derne med plads ti l sammensatte affek
tionsværdier. Husene gør til dels brug 
af regionale traditioner eller udtrykker 
en manieristisk tendens inden for det 
moderne. Man kan her definere manie
risme som et forsøg på at undgå en for
udgiven skabe lon; en slags metode, der 
åbent kan optage og acceptere de mest 
forskelligartede aspekter. 
P rojektet tager sit afsæt i Sammlung 
Lehrstuhl Kurrent fra Det Tekniske 
Universitet i Miinchen, en modelsam
l ing med beboelseshuse fra det 20. år
hundrede. Bogen er lavet sideløbende 
med en udstilling af samlingen i Run
detaarn, København. 

Udover den uundværlige økonomiske 
s tøtte fra fonde og sponsorer, har 
Architekturmuseum der Technischen 
Universitat Miinchen, som ejer model
samlingen, og Rundetaarn, der rummer 
projektets udstillingsdel, været en for
udsætning for projektets realisering. 
E n del personer og institutioner har 
hjulpet os i løbet af projektet, især: 
Lehrstuhl Deubzer TU Miinchen, 
Kunstakademiets Arkitektskole i Kø
benhavn og tegnestuen 1111s i Miinchen. 
I forbindelse med bogens i li ustrationer 
har en række privatpersoner og arkiver 
været os behjælpel ige. 

Red. 

Foreword 

Model Room Work is about space: 
the space found within 20th century 
houses. It is both about the actual 
rooms within select works of the per
iod and the conceptual space that 
these works delineate in relation to 
one another. This is illustrated through 
a series of photographs of the origi
nal interiors of both more renown 
and !esser known houses. Many mir
ror an often overlooked modem 
architecture: A modem with an in
heritance, a modern with room for a 
composite of sentimental values. 
The houses in part make use of re
gional traditions or express a man
nerism within the modem. Manner
ism defined here as an attempt to 
avert a pre-ordained templet; a me
thod openly able to admit and accept 
the greatest diversity of aspects. 
The project is based on the Samm
lung Lehrstuhl Kurrent from the 
Technical University in Munich, a 
collection of models with houses of 
the 20th century. The book has been 
produced to coincide with the exhibi
tion of the collection in the Round 
Tower , Copenhagen. 
In addition to the indispensable sup
port provided by foundations and 
sponsors, this project could not have 
been realized without the Architec
ture Museum of the Technical Uni
versity in Munich, who own the 
model collection, and the Round 
Towe1·, who have provided the space 
for the exhibition of this project. 
A great many people and institutions 
have assisted us over the course of 
this project, in particular: Lehrstuhl 
Deubzer TU Munich, The Royal 
Danish Academy of Fine Arts, 
School of Architecture in Copenha
gen and the architectural co-opera
tive uns in Munich. A number of pri
vate individuals and archives have 
been extremely helpful in providing 
us with the illustrations for this book. 

Ed. 

Vorwort 

Model R11111 \lærk handelt von Raum, 
Wohnraume des 20. Jahrhunderts. Hier 
wi rd sowohl an konkrete Raume ausge
wahlter Werke der Periode gedacht ais 
an imaginaren Raum, den diese Werke 
im Yerhaltnis zueinander zeichnen. 
Dies wird durch e ine Serie von Interi
eurphotographien urspriinglicher Ein
richtungen mehr oder wenig bekannter 
Hauser illustriert. Das Projekt weist auf 
eine oft Ubersehene Moderne hin: Auf 
eine Moderne mit Erbgut, auf eine Mo
derne mit Raum for lebendige Wirk
lichkeit. 
Die Hauser sind zum Teil in regionale 
Traditionen eingebettet oder sind Aus
druck einer manieristischen Tendenz 
innerhalb der Moderne aus. Man defi
niere Manierismus ais einen Versuch, 
eine vorgegebene Schablone zu ver
meiden; eine Art Methode, die offen 
die unterschiedlichsten Aspekte auf
nehmen und zulassen kann. 
Das Projekt kniipft an die Samrnlung 
Lehrstuhl Kurrent des Architekturmu
seums der Technischen Universitat 
Miinchen an; eine Samm lung mit Mo
dellen von Wohnhausern des 20. Jahr
hunderts. Das Buch erscheint gleich
zeitig zur Austellung der Sammlung im 
Rundenturm, Kopenhagen. 

AuBer der wertvollen okonomischen 
UnterstUtzung von Fonds und Sponso
ren waren das Architekturmuseum der 
Technischen Universittit Miinchen und 
der Rundetaarn eine Vorraussetzung 
fiir d ie Realisation des Projektes. Das 
Architekturmuseum fiihrt die Samm
lung in seinem Besitz und der Runde
taarn ist der Gastgeber der Modelle. 
Einige Personen und Institutionen ha
ben uns wtihrend des Projektes gehol
fen, besonders: der Lehrstuhl Deubzer 
TU Miinchen, die Kunstakademiets Ar
kitektskole in Kopenhagen und das 
Architekturatelier li/IS in Miinchen. 
Hir die Illustrationen des Buc hes sind 
mehrere Privatpersonen und Archive 
behilflich gewesen. 

Red. 
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Det andet moderne 

"Der findes ingen afslutning, kun 
begyndelser" 

Josef Frank 

Hvad er moderne? 
I 1931 stiller arkitekten Josef Frank 
spørgsmålet i sin bog Architektur ais 
Symbol. Han indleder med at kritisere 
den funktionalistiske arkitektur for på 
gammeldags vis at efterstræbe en for
mel arketype; et slags renæssancepa
lads eller en færdigstøbt form, der ikke 
levner plads til nutidens mangfoldighe
der og sentimentale affektionsværdier. 
Det ornamentløse bliver ornamentalt på 
samme måde som ateisme bliver til re
ligion. 
For Frank findes der en funktionsver
den og en symbolverden. Begge har 
lige eksistensberettigelse, men må ikke 
forveksles. Arkitekturen er dermed ik
ke brugskunst, hvor formålet bestem
mer formen. 
I princippet er det muligt at bygge be
kvemme boliger i hvilken som helst stil
art. Her taler han ikke for en genanven
delse af tidligere tiders symbolverden; 
den moderne arkitektur skal netop ud
trykke sin samtid. Han skriver: "Moder
ne er det hus, som kan optage alle i vor 
tid levende væsener og alligevel forbli
ve en organisk voksende skabning". 
Det moderne hos Frank består i en ac
cept af det heterogene og insisterer in
den for dette på at anerkende sin sam
tid. Franks interiører rummer en mang
foldighed af møbeltyper og tekstiler, 
uden at de af den grund virker som bil
leder på en anden tids formsprog. Han 
afviser heller ikke det enkle - kun når 
det enkle som et billede på en arketype 
presses ned over en sammensat virke
lighed. 
I sin grundholdning står Frank i et 
modsætningsforhold til Bauhaussko
\ens geometrisk og ideologisk bestemte 

The Other Modem 

Peter Thule Kristensen & 
Andreas Sternecker 

"There is 1zo end, only begin11i11gs" 

Josef Frank 

What is modem ? 
The architect Josef Frank posed this 
question in his 1931 hook Architek
tur ais Symbol. He commences by cri
ticizing functionalist architecture for 
in an old fashioned manner coveting 
a formal archetype; a form of Re
naissance palace or pre-cast mould, 
which does not yield room for pres
ent day complexity and sentimental 
values. The ornamentless becomes 
ornamental just as atheism becomes 
religion. 
For Frank there is a functional 
sphere and a symbolic sphere. Equal 
in their raison d'etre, though not to 
be confused with one another. Archi
tecture is therewith not applied art, 
whose function alone dictates its 
form. 1n principal it is possible to 
build comfortable houses in any 
given style; and here he is not argu
ing for the recycling of the symbolic 
spheres of previous eras. On the con
trary modem architecture is to be an 
expression of its own time. He writes: 
''Modem is the house that has space 
for everything living yet still remains 
an organically developed creation." 
The modem for Frank consists of an 
acceptance of the heterogeneous and 
within that an insistence upon the re
cognition of one's time. Frank's inte
riors contain a variety of furniture 
and textiles, which do not for that 
reason give the impression of being 
the idiom of another era. Nor does he 
dismiss simplicity - he only does so 
when simplicity as an image of an ar
chetype is forced upon a composite 
reality. 
Frank's basic position is at variance 

Die andere Moderne 

"Es gibt kein Ende, sondern nur 
Anfi:inge" 

Josef Frank 

Was ist modem? 
1931 stellt sich der Architelct JosefFrank 
diese Frage in seinem Buch Architektur 
ais Symbol. Er kritisiert die funktio
nalistische Architektur dafiir, daB sie auf 
altmodische Weise einem formelien Ar
chetypen nachstrebt; einem Renaissan
cepalast oder einer Art fertiggegol3enen 
Form, die keinen Platz fi.ir die Mannig
faltigkeit und die sentimentalen Affekt
werte der Gegenwart i.ibrigla13t. Die Or
namentlosigkeit wird ornamental, wie 
der Atheismus zur Religion wurde. 
Pi.ir Frank gibt es eine Funktionswelt 
und eine Symbolwelt. Beide haben 
gleiches Daseinsrecht, aber sie durfen 
nicht verwechselt werden. Die Archi
tektur ist darnit keine Zweckkunst, in 
der der Zweck die Form bestimmt. Es 
ist moglich, bequeme Wohnungen in 
allen Stilarten zu bauen; hier spricht er 
nicht fiir eine Wiederverwendung der 
Symbolwelt frilherer Zeiten. Die mo
derne Architektur soli eben ihre Ge
genwart ausdrucken. Er schreibt: "Mo
dem ist das Haus, das alles in unserer 
Zeit Lebendige aufnehmen kann und 
dabei doch ein organisch gewachsenes 
Gebilde bleibt". 
Das Moderne Franks besteht in der An
nahme des Heterogenen und insistiert 
innerhalb dessen auf das Zulassen der 
Gegenwart. Seine Interieurs enthalten 
eine Vielfalt von Mobeltypen und Tex
tilien, ohne dal3 sie deswegen wie Bil
der einer Formensprache aus anderer 
Zeit wirken. Er weist auch nicht das 
Einfache ab - au13er wenn das Einfache 
nur ais Bild auf eine anders und mehr
schichtig zusammengesetzte Wirklich
keit niedergedruckt wird. In seiner 
Grundannahme steht Frank so auch in 
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og derfor ofte ubekvemme formgiv
ning. Hans tanker i Architektur ais 
Symbol er uundværlige fordi de beskri
ver et moderne, uafhængig af oplys
ningtankens totalprojekt. Han repræ
senterer et slags andet moderne, og i 
forhold til dette kan hans bog betragtes 
som et centralt værk i det 20. århun
dredes arkitekturlitteratur. 

På mange måder har det andet moderne 
en manieristisk ansats i det omfang, at 
manierisme defineres som et forsøg på 
at kritisere en forudgiven orden: "Ma
nie rismen er den begrebslige tilbøjel ig
hed til at acceptere virkeligheden på det 
til enhver tid givne plan; den tillader 
den åbenhed og forestiLlingse vne, der 
skal til for at kunne sætte fremmedpro
cesser i gang og tåle dem - uden den 
uoprigtige fiktion, at arkitekturen opgi
ver sit krav på at skabe et udtryk: at 
være åben, alligevel afklaret, fattig, al
ligevel komfortabel." (Hermann Czech: 
Manierismus lind Partizipatio11, 1977). 
Med denne definition er manierismen 
ikke bare et overgangsfænomen mel
lem højrenæssance og barok men også 
en metode, som på en positiv vis kan 
rumme og acceptere den ydre verdens 
mest forskelligartede aspekter. 

Det er det andet moderne, som Model 
Rum Værk ønsker at belyse. I en række 
inte riørfotos vises kendte og ukendte 
huse med deres oprindelige indretnin
ger. Disse indretninger illustrerer til 
dels Josef Franks tanker om huset som 
en sammensat organisme. 
På udstillingen Model Rum Værk kan 
husene opleves som modeller i måle
stok I :33 l/3. Modellerne s tammer fra 
Sammlung Lehrstuhl Kun-ent, som den 
østrigske arkitekt professor Friedrich 
Kurren! har opbygget i samarbejde med 
sine assistenter og arkitekts tuderende. 
Samlingen blev til under hans mere end 
20 årige ansættelse som professor på 
Lehrstuhl for Entwerfen, Raumgestal
tung und Sakralbau ved Technische 
Universitat Miinchen. Den er sig selv et 
stykke grundforskning; et eget ufuld
s tændigt værk, hvor også aldrig opførte 
projekter for første gang er blevet re
konstrueret. 
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with the Bauhaus School's geometric 
and ideologically determined and 
thus often uncomfortable design. His 
thoughts in Architektur ais Symbol 
are indispensable because they de
scribe a modem independent of the 
totality of the enlightenment cam
paign. He represents an alternative 
modem, and in that respect his book 
can be seen as a key work in 20th 
century architectural criticism. 

In many ways the other modem has 
an edge of mannerism, in so far as 
mannerism being defined as an at
tempt at criticizing a preordained 
order: " Mannerism is the conceptual 
inclination to accept the reality at the 
given level of the time in question; it 
allows for the openness and imagina
tion necessary in order to initiate and 
tolerate alien processes - without in
sincere fiction, by which architecture 
relinquishes its claim to create a ma
nifestation: of being open yet serene, 
humble yet comfortable." ( Herman 
Czech. Ma11ierism11s und Partizipati-
011. 1997). In this definition, manner
ism is not just an interim phenome
non between high Renaissance and 
the baroque, but also a method that 
can, in a positive way, house and 
accept the most diverse aspects of the 
world outside. 

It this other modem that Model Rum 
Værk wishes to shed light on. Here a 
series of interior photographs of both 
renown and obscure l10uses reveal 
their original interior design. These 
interiors illustrate in part Josef 
Frank's notion ofthe house as a com
posite organism. 
In the exhibition Model Rum Værk 
the houses can be experienced as 
models at a scale of 1:33 1/3. The 
models all stem from the Sammlung 
Lehrstuhl Kurrent, compiled by the 
Austrian Professor Friedrich Kur
rent together with the help of his as
sistants and students of architecture. 
The collection has come about over 
the course of his more than 20 year 
tenure as Professor of the Chair for 
Drafting, Spatial Modeling and Reli-

einem Gegensatz zu der geometrischen 
und ideologisch bestimmten und des
wegen oft unbequemen Gestaltung der 
Bauhausschule . Josef Franks Gedanken 
in Architektur ais Symbol sind unent
behrlich, weil sie eine Moderne, unab
hiingig vom Totalprojekt der Aufklii
rung beschreiben. Er vertritt eine Art an.
dere Moderne. In diesem Zusammen
hang kann sein Buch ais ein zentrales 
Werk der Architekturliteran,r des 20. 
Jahrhunderts gelesen werden. 

Eine solche a11dere Moderne hat einen 
manieristischen Ansatz. Man definiere 
Manierismus ais eine Methode, eine 
vorgegebene Ordnung zu kritisieren: 
"Der Manierismus ist der begriffliche 
Ansatz, die Wirk.lichkeit auf der jeweils 
erforderlichen Ebene zu akzeptieren; er 
gestattet jene Offenheit und !magina
tion, auch Fremdprozesse in Gang zu 
setzen und zu ertragen, ohne die unauf
richtige Fiktion, dass die Architeknir 
ihren Anspruch aufgebe, einen Aus
druck zu schaffen: offen, gleichwohl de
finiert, arm, gleichwohl komfortabel zu 
sein" (Hermann Czech: Manierismus 
lind Partizipation, 1977). Mit dieser 
Definition ist der Manierismus nicht nur 
eine Ubergangserscheinung zwischen 
Hochrenaissance und Barock, sondern 
auch die Fiihigkeit, in einer positiven 
Weise die unterschiedlichsten Aspekte 
der iiu/3eren Welt zuzulassen. 

Model Rum Værk will diese andere 
Moderne beleuchten. In einer Serie von 
Interieurphotos werden bekanntere und 
unbekanntere Hauser in ihren urspriing
lichen Einrichtungen gezeigt. Diese 
Einrichtungen illustrieren zum Teil die 
Gedanken dieser anderen Moderne vom 
Haus ais einem heterogen gewachsenen 
Organismus. I n der Ausstellung Model 
Rum Værk konnen die Hiiuser ais 
Modelle im Ma/3stab J :33 1/3 erlebt 
werden. Die Moclelle stammen aus der 
Sammlung Lehrstuhl Kurrent, die der 
osterreichische Architekt Prof. Friedri
ch Kurrent in Zusammenarbeit mit 
seinen Assistenten und Studenten 
wiihrend seiner mehr ais 20 Jahre lan
gen Lehrtatigkeit ais Professor am 
Lehrstuhl for Entwerfen, Raumgestal-



Friedrich Kurrent gennemgår i bogens 
anden artikel de forskellige rumopfat
telser, der er repræsenteret i samlingen. 
Gennem sit udvalg af projekter illustre
rer den et heterogent og efter ovens
tående definition manieret moderne 
uden at udelukke de funktionalistiske 
kendinge. Dermed virker den - netop i 
overensstemmelse med Frank - mang
foldig og udogmatisk. 
Mange af de omtalte arkitekter er stort 
set ukendte i Danmark. De står som 
eksponenter for en arkitektur, hvor mo
derne planløsninger blandes med regio
nale og historiske traditioner i en skøn 
forening. Andre projekter er så kendte 
at man ikke længere læser dem som ud
tryk for en heterogen tanke men mere 
som en slags moderne ikoner. Det er 
hensigten med udgivelsen, at netop 
sammenstillingen af de kendte og 
ukendte kan udvide forståelsesranunen 
i forhold til perioden og værkerne. 
Bogen Model Rum Værk skal ses som 
en kommentar til samlingen og som et 
selvstændigt værk. 

I samlingen indgår wienerarkitekten 
Adolf Loos, der både som arkitekt og 

som skribent bør læses med stor præ
cision. I sine skrifter modstiller han of
te begreberne uden at anvise en syntese 
e!Jer en konklusion: 
" Huset har at behage alle. Modsat 
kunstværket, som ingen har at behage. 
Kunstværket er kunstnerens private 
anliggende. Huset er det ikke. Kunst
værket sættes i verden uden at der for
ud var et behov for det. Huset dækker 
et behov. Kunstværket skal ikke stå til 
ansvar over for nogen, huset står til an
svar over for enhver. Kunstværket vil 
rive mennesket ud af sin bekvemmelig
hed, huset skal tjene bekvemmelighe
den. Kunstværket er revolutionært, hu
set er konservativt [ ... ] Kun en ganske 
lille del af arkitekturen hører kunsten 
til: gravmælet og mindesmærket. Alt 
andet, alt, som tjener et formål kan ude
lukkes fra kunstens rækker" (Adolf 
Loos: Architektur, 1909). 
Den ædle virkning i Loos' værker står 
på en måde i kontrast til entydigheden i 
disse tanker, der ikke afslører nogen 
æstetisk brugsanvisning. Men alligevel 

gious Building at Technical Universi
ty in Munich. It is in itself a piece of 
fundamental research; a truly unfin
ished work, where unrealized pro
jects have also been resurrected for 
the first time. The other article in 
this book by Friedrich Kurrent re
views the various concepts of space 
represented in the collection. It illu
strates, through its selection of pro
jects, a heterogenous and, as defined 
above, modem mannerism without 
excluding functionalism's acquain
tances. And thus it seems - in keep
ing with Frank - manifold and un
dogmatic. 
Many of the architects in question 
are largely unknown in Denmark. 
They are exponents of an architec
ture where modern plans are com
bined with regional and historie tra
ditions in a delightful union. Other 
projects are so well known that they 
are no longer read as a manifestation 
of a heterogeneous train of thought, 
but rather as a form of modem icons. 
The intention with this publication 
is, through a juxtaposition of the 
known with the obscure, to broaden 
the scope of understanding in rela
tion to the period and its works. 
The book Model Rum Værk is to be 
viewed as a commentary on the col
lection and as an independent work. 

The collection includes the Viennese 
architect Adolf Loos, who both as an 
architect and as writer must be read 
with great precision. In his writings 
he often juxtaposes ideas without any 
indication of a synthesis or conclu
sion: "A house must please everyone, 
unlike the work of art which does not 
need to please anyone. The work of 
art is brought into the world without 
there being any need for it. The 
house on the other hand satisfies a 
need. Art answers to no one, a house 
must answer to everybody. Art seeks 
to dislodge and set one at unease, a 
house is to afford comfort and ac
commodation. Art is revolutionary, a 
house is conservative .... Only a very 
small part of architecture belongs to 
art: the tombstone and the monu-

tung und Sakralbau an der TU Mlinchen 
aufgebaut hat. Es wurden auch solche 
Projekte nachgebaut, die in Wirklichkeit 
nie ausgeflihrt wurden. Die Sanunlung 
hat in sich selbst ais Forschung den ge
samtheitlichen Charakter eines Werks, 
olme vollstiindig sein zu mlissen. 
Friedrich Kurrent steLlt in seinem Ar
tikel unterschiedliche Raumauffassung
en vor, die in der Sammlung repriisen
tiert s ind. Die Sammlung bildet durc h 
ihre Auswahl der Projekte eine hetero
gene und zum Teil auch im oben gen
annten Sinne manierierte Moderne, oh
ne die funktionalistische Bekannte zu 
vernachlassigen. Dabei wirkt s ie - eben 
in Ubereinsstimmung mit Frank - man
nigfaltig und undogmatisch. 
Einige der hier erwahnten Architektur
en s ind innerhalb einer internationalen 
Moderne unbekannt. Sie stehen ais Ex
ponenten flir eine Architektur, in der 
moderne Planlosungen mit regionalen 
und historischen Traditionen schon auf
gemischt werden. Andere Projekte sind 
so bekannt, daB sie nicht mehr ais Aus
druck eines heterogenen Gedanken gele
sen werden. Man sieht sie nur noch ais 
moderne Ikonen. Absicht dieser Publika
tion ist eben, durch die Nebeneinander
stellung von Bekanntem und Unbekann
tem den Verstandnisrahmen der Mo
derne zu erweitern und zu einer undog
matischen Wahrnehmung anzuregen. 
Das Buch Model Rum Værk kann ais 
Kommentm· zur Sammlung gesehen 
werden, ist aber auch aus sich selbst 
heraus verstiindlich. 

D ie Sammlung beinhaltet den Wiener 
Architekten Adolf Loos, dessen Ge
danken und Werke sehr genau gelesen 
werden mliBen. Er stellt Begriffe einan
der gegennliber, die er nicht in einer 
Synthese oder Konklusion zusammen
faBt: "Das haus hat allen zu gefallen. 
Zum unterschiede vom kunstwerk, das 
niemandem zu gefallen hat. Das kunst
werk ist eine privatangelegenheit des 
klinstiers. Das haus ist es nicht. Das 
kunstwerk wird in die welt gesetzt, 
olme daB ein bedli1fnis daflir vorhan
den ware. Das haus decktein bedlirfnis. 
Das kunstwerk ist niemandem verant
wortlich, das haus e inem jeden. Das 
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minder skrifterne om hans huse i og 
med, at disse heller ikke var tænkt som 
færdige slutprodukter, uforanderlige 
over tiden . Loos brystede sig gerne af, 
at hans egne interiører i modsætning til 
Hoffmanns ikke var særligt fotogene; 
hans rum er blandet op med gamle 
arvestykker, tunge tæpper og snun-igt 
indlagte trappeforløb; hans rumplan 
vokser indefra ud sammen med sine 
beboere, og Loos ser sig ved "boligind
retning" mere som rådgiver end som 
arkitekt. 
Loos søger ikke en syntese af form og 
indhold derimod en glidende modstil
ling af de to begreber, der kun på uhån
dgribelig måde hører sammen. 
lkke kun med Loos har Østrig sin egen 
vm·iant af modernismen: Ernst Anton 
Plischke virker i sit hus til Wiener 
Werkbundsiedlung som en traditionel 
funkt ionalist. Men i de sene projekter 
bliver han mere uortodoks. Hans rum er 
ofte kamæleonagtige fleksible med mo
bile skillevægge og rumskabende for
hæng. Den ene væg åbnes og foran ens 
fødder åbenbares et bjerglandskab. I 
den anden ende af rummet hænger et 
mørkt gardin. 
Tyroleren Lois Welzenbacher er mere 
aparte. I hans huse møder man moderne 
planløsninger blandet med traditionelle 
landlige byggetekniker som f.eks. træ
flistag. De ligger som regel i bjegrige 
omgivelser og gror nærmest op af klip
pen, så det er svært at se hvor arkitektu
ren begynder og naturen hører op. 
l Mi.inchen arbejdede og byggede Hans 
Dollgast. Han var i 50'erne en kendt 
underviser på Technische Universitat 
Mlinchen, lidt på samme måde som Kaj 
Fisker var det på Kunstakademiet i 
København, og hans arkitektur kan da 
også minde om Kaj Fiskers Funktion.el
le Tradition.; en jordbunden men samti
d ig forfinet, lidt tilbageskuende moder
nisme, hvor gamle mursten og bygge
materialer undertiden blev genanvendt. 
I Skandinavien så en udogmatisk og 
traditionsbunden modernisme dagens 
lys - ikke langt fra Josef Frank, der 
også byggede i Sverige. Man møder 
den i interiø1fotografiet fra Erik Gun
nar Asplunds eget sommerhus. Der er 
en afslappet atmosfære af lyse nætter 
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ment. The rest, everything else which 
serves an end, should be excluded 
from the realm of art." (Adolf Loos: 
Architektur, 1909). 
The noble effect of Loos' work some
how contradicts the unambiguity of 
these thoughts, which do not disclose 
any form of aesthetic instruction. 
But his writings are nevertheless re
miniscent of his houses, in that nor 
were they conceived as final end pro
duets, immutable for all time. Loos 
openly boasted that the interiors he 
had created were entirely unphoto
genic, in contrast to Hoffman's; his 
interiors were a mix of heirlooms, 
heavy drapes and curiously incor
porated stairways; his spatial plans 
grow from the inside out together 
with his occupants, and with respect 
to interior design Loos saw himself 
more as an advisor than as an archi
tect. 
Loos does not seek a synthesis of 
form and content, but on the contra
ry a sliding contrast between the two 
concepts, only connected in some in
tangible form. 
Nor is Loos Austria's sole variant of 
modernism: Ernst Anton Plischke, in 
his house for the Wiener Werkbund
siedlung, appears to be a functional
ist in the traditional sense. But in his 
tater projects he becomes increasing
ly unorthodox. His rooms often have 
a chameleonic tlexibility with move
able partitions and room dividing 
drapes. The opening of a wall reveals 
a mountainscape right at one's feet. 
At the other end of the room hangs a 
dark curtain. 
The Tyrolese Lois Welzenbacher is 
more eccentric. In his houses one is 
confronted with a composite of mo
dem tloor layouts and traditional 
rural building practice, such as wood 
shingled roofs. Located as a rule in 
mountainous settings, the houses al
most grow up out of the bedrock, 
making it difficult to see where na
ture ceases and architecture begins. 
Hans Diillgast worked and resided in 
Munich. In the 1950's, he was a well
known educator at the Technical 
University in Munich, somewhat in 

kunstwerk will die menschen aus ihrer 
bequemJichkeit reil3en. Das haus hat der 
beque mlichkeit zu dienen. Das kunst
werk ist revolutionar, das haus konser
vativ [ ... ] Nur ein ganz kleiner teil der 
architektur gehort der kunst an: das 
grabmal und das denkmal. Alles ,melere, 
alles, was einem zweck d ient, ist aus 
dem reiche der kunst auszuschlie13en." 
(Adolf Loos: Architektur, 1909). 
Die edle Wirkung der Werke Loos' 
steht in scheinbarem Kontrast zur Ein
deutigkeit dieser Gedanken, die keine 
asthetische Gebrauchsanweisung ver
raten. Aber dennoch erinnern seine 
Schriften an seine Hauser, die auch 
nicht ais fert ige Endprodukte, unver
anderlich liber d ie Zeit, gedacht sind. 
Loos hat sich oft damit gebri.istet dal3 
seine Einrichtungen irn Gegensatz zu 
denen von Hoffmann nicht besonders 
photogen seien. Seine Raume sind mit 
alten Erbstlicken, schweren Teppichen 
und verwinkelt eingelegten Treppen 
aufgelockert; sein Raumplan wachst 
von lnnen heraus, zusammen mit sein
en Bewohnern, und Loos versteht sich 
beim "Wohnungseinrichten" nur ais 
Berater, nicht ais Architekt. 
Loos sucht keine Gleichstellung von 
Form und Inhalt, sondern eine gleiten
de Gegenliberstellung der beiden Be
griffe, d ie nicht genau fal3bar zusam
mengehoren. 
Nicht nur mit Loos und Frank hat b ster
reich irgendwie seine eigene Variante 
der Moderne: Ernst Anton Pl ischke 
wirkt mit seinem Haus fi.ir die W iener 
Werkbundsiedlung wie ein traditionel
ler Funktionalist. Aber in spareren Pro
jekten wird er unorthodoxer. Seine Rau
me sind oft chamaleonartig flexibel mit 
mobilen Schiebewanden und raumge
staltenden Vorhangen. Die eine Wand 
wird geoffnet und eine Berglandschaft 
offenbart sich. Im anderen Ende des 
Raumes hangen dunkle Vorhange. 
Der Ti ro ler Lois Welzenbacher ist noch 
eigenm-iiger. In seinen Hausern trifft 
man auf moderne Planlosungen, ab
gestimmt zu traditionellen, landlichen 
Bautechniken, wie zum Beispiel einem 
Holzspandach. Sie Iiegen normalerwei
se in bergreichen Umgebungen und 
wachsen fast aus der Natur heraus in 



og piberygning ved pejsen over dette 
projekt. 
Schweizeren Le Corbusier har stået 
som eksponent for den fremadstormen
de modernisme, som Frank synes at 
tage afstand fra; arkitekturen som revo
lutionær verdensfrelser. Men Le Cor
busiers produktion er vidtspændende 
og langt fra entydig. Det samme gælder 
interiørene, og afstanden til Frank vir
ker pludselig ikke så stor. 

Den rene arkitekturs achilleshæl er 
måske snarere, at den i sin udrensning 
af det historiske formregister fordrer 
mere individualitet og talent af sine ud
øvere end nødvendigt er, hvis man i 
stedet for at smide væk nøjes med at 
forvandle. I det hele taget viser dog
merne sig mindre betydningsfulde, når 
arkitekturen er vell ykket. 

the same fashion as Kaj Fisker at the 
Royal Danish Academy of Fine Arts, 
in Copenhagen, and his architecture 
is also reminiscent of Kaj Fisker's 
Functional Tradition; a down to earth 
yet also refined and somewhat retro
spective form of modernism, emloy
ing at times salvaged bricks and buil
ding materials. 
An undogmatic modernism rooted in 
tradition emerged in Scandinavia -
not distant from Josef Frank's, who 
also built and resided in Sweden. 
One encounters this in the interior 
photograph from Gunnar Asplund's 
own summer house. A space convey
ing a relaxed atmosphere of light 
Northern nights and pibe smoking 
by the fireside. 
The Swiss architect Le Corbusier has 
stood as the proponent of the for
ward march of modernism which 
Frank seemed to distance himself 
from; architecture as a revolutionary 
world savior. Le Corbusier had, how
ever, a wide range of production and 
was far from unequivocal. The same 
holds true of his interiors, and sud
denly Frank does not seem as far re
moved. 

Rather the Achilles' heel of pure ar
chitecture may perhaps be that in its 
purging of a historie register of form 
it calls for more individuality and 
talent of its practitioners than neces
sary, if instead of discarding one 
manages to transform. On the whole 
dogmas prove to be of minor impor
tance when the architecture is in it
self successful. 

die Natur hinein. Es ist schwierig zu 
sehen, wo die Architektur anfiingt und 
die Natur aufhort. 
In Mtinchen hat Hans Dollgast gearbei
tet und gebaut. Er war in den SO'er 
Jahren ein bekannter Lehrer an der TU 
Mtinchen, ein wenig in der Art wie es 
Kaj Fisker an der Kunstakademie in 
Kopenhagen war, und seine Architektur 
hat auch Åhnlichkeiten mit der Funktio
nellen Tradition Fiskers; ein erdgebun
der, aber gleichzeitig verfeinerter, ein 
biBchen zurtickschauender Modemis
mus, in dem alte Ziegelsteine und Bau
materialen wiederverwendet werden. 
In Skandinavien hat ein undogmati
scher und traditionsgebundener Moder
nismus das Licht der Welt erblickt -
eine Moderne nicht so weit vom Frank, 
der auch in Schweden tatig war. Man 
trifft sie in dem lnterieurphoto vom 
eigenen Sommerhaus Erik Gunnar 
Asplunds. Es gibt in diesem Projekt eine 
lockere Stimmung von hellen Nachten 
und Pfeifenrauchem am Kamin. 
Der Schweizer Le Corbusier steht ais 
Exponent fiir einen emporstrebenden 
Modernismus, wovon Frank offensicht
lich Abstand nimm t. Aber die Produk
tion Le Corbusiers ist weitspannend und 
vor allem nicht eindeutig. Das gilt auch 
for seine lnterieurs und der Abstand 
zum Frank wirkt dann nicht so groB. 

Die Achillesferse der reinen Architek
tur ist vielleicht eher, daB sie in ihrer 
Sauberung des historischen Formenre
gisters mehr IndividuaLitat und Talent 
von seinen Austibenden fordert, ais es 
notwendig ware, wenn man statt weg
werfen verwandeln wiirde. 1m GroBen 
und Ganzen zeigen sich die Dogmen 
auch weniger bedeutungsvoll, wenn die 
Architektur gelungen ist. 
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Hans Dollgast, We instube Hote l Wlirtemberger Hof, Mlinchen 
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Rumgestaltning 

Gennem min mere en tyveårige ansæt
te lse som arkitekturlærer ved Tech
nische Universiti.it i MUnchen var det 
vigtigste for mig, at opdrage de stude
re nde til at tænke rumligt. 
En mulighed for dette viste sig under 
genne mgangene af studenterprojekter 
men også i faget Ru111gestaltni11g. Her 
undersøgte vi, hvad et rum overhovedet 
e r, og hvordan et sådant rum bliver til 
et arkitektonisk rum. 
Wienerarkitekten Oskar Strnad sagde : 
"Egentlig kan vi ikke fatte begrebet 
ru111. Man kan ikke tænke rummet væk. 
U anset om vi har øjne ne åbne eller luk
kede, om vi hører, ser, lugter, fø ler - så 
er rummet der; vi kan blot ikke fatte det 
med vore sanseorganer. For rummet er 
der ingen afslutning, ingen begyndel
se". Netop de1for er det vigtigt for arki
tekten at strukturere rummet, gøre det 
begribeligt, eftersom "øjet ikke er i 
stand ti I at føle, på sanrn1e måde som 
den blinde ikke kan føle, hvis han ikke 
griber fat om noget." 
Det sammensatte ord Ru111gestaltning 
er rettet mod et ganske bestemt rum, 
mod det fo rmgivne eller gestaltede 
rum. 
Udtrykket gesral111i11g ser jeg som et 
egnet begreb, fordi det undgår de to ad
skilte beg reber form og indhold, den 
ul ykkelige adskille lse mellem indhold 
og fo1111 , mellem form og funkt ion. 
Gestalt er et overbegreb i forhold til 
form og indhold. 
En af de mange studiemåder i forho ld 
til Rumgestaltning er R1.1111111odeller. 
Disse skal let opfatteligt i modelfonn 
gengive ganske bestemte arkitektoni
ske værker, udvalgte til opgaven. Et 
brugbart tema i denne ind læring var 

beboelseshuset på grund af dets iboen
de sammensathed. Beboelseshuse (en
familiehuse) udviser ved deres forskel
lige rumopfattelser mangfold ige mulig-

Spatial Modeiling 

Friedri ch Kurrent 

Throughout my twenty position as a 
teacher of architecture at the Techni
cal University in Munich, my prima
ry goal has been to educate students 
to think spatially. Opportunity for 
this has arisen in the critique of stu
dent projects, but also in the teaching 
of the subject Raumgestaltung (Spa
tial Modeiling)' . Here we examined 
what a space or room' is at all, and 
how such a space or room becomes 
an architectonic space. 
The Viennese Architect Oskar Strnad 
said: "We are actually incapable of 
comprehending the notion of space. 
We can not think out space. And 
whether our eyes a1·e open or closed, 
whether we hear, see, smell or touch 
- a space exists, even if we are unable 
to perceive it through our five senses. 
Space has no beginning nor end." 
Thus it is important for the architect 
to structure the space, to make it per
ceptible, in that "the eye can not feel, 
in the same as the blind can not touch, 
if there is nothing to take hold of." 
The compound word Rau111gestal
tung points to an unequivocal space, 
a modelied space. I consider Gestal
tung 3 to be a suitable term because it 
avoids the distinction of the terms 
for111 and co11te11t, the lamentable 
division between content and form, 
and between form and function 
Gestalt is a term inclusive of both 
form and content. One of many ways 
of studying Raumgestaltung is 
through Spatial Models'. Select ar
chitectonic works being rendered in 
an easily comprehensible model 
form. The dwelling house, due to its 
inherent complexity, has served as 
suitable theme in this learning pro
cess. Dwelling houses (single family 
houses) demonstrate, through their 
different spatial configurations, a 

Raumgestaltung 

Wtihrend me iner Ti.itigkeit ais Archi
tekturlehrer an der Technischen Uni
versiti.it in MUnchen, Uber mehr ais 
zwei Jahrzehnte, war mir die Erziehung 
wm ri.iumliche n Denken das Wichtig
ste . 
Gelegenheit dazu bot s ich vor allem bei 
der Entstehung der studentischen 
EntwUrfe, aber auch im Fach Raumge
stctltung. Hier war klarzulegen, wa_s 
Uberhaupt Raum ist und wie er zum ar
chitektonischen Ra um wird. 
Der Wiener Architekt Oskar Strnad 
sagte: ,,Der Begriff Raum ist eigentlich 
for uns nicht faBbar. Man kann den 
Raum nicht wegdenken. Ob wir die 
Augen offen oder geschlossen halten, 
ob wir horen, sehen, riechen, tasten, der 
Raum ist da, w ir kbnnen ihn aber mit 
keinem unserer Organe fassen. Es gibt 
fUr den Raum kein Ende, keinen 
Anfang." So sei es eben fUr den Archi
tekten wichtig, Raum zu strukturieren, 
begreifbar zu machen, denn "das Auge 
ist nicht imstande, ZLJ tasten, so wie der 
Blinde nichts tasten kann, wenn er 
nichts greift." 

Die Wortverbindung Raumgestaltung 
zielt auf eine n ganz bestinunten Raum, 
auf den gestalteten Raum. 
Den Begriff Gestaltung sehe ich dabei 
ais einen taug lichen , weil er die ge
trennten Begriffe Form und lnhalt, die 
ungliickliche Trennung von lnhalt und 
Form, von Form und Funktion vermei
det. Gestalt is t der Oberbegriff von 
Form und lnhalt. 
Eine der vielen Moglichkeiten, Probie
rne der Raumgestaltung ais Ubungs
aufgabe zu bearbeiten sind Raum
modelle . Diese sollen im Nachvollwg 
ganz bestimmte; Zllr Aufgabe gestelite 
architektonische Werke modellhaft zur 
Darstellung bringen. 
Als ergiebiges T hema bot s ich for mei
ne Lehrti.itigkeit, wegen der innewohn-
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heder. Det var her en velkommen side
gevins t, at der over en årerække opstod 
en slags genealogisk samling af beboel
seshuse fra det 20. århundrede, og at 
resultaterne kun ne vises som studieob
jekter på udstillinger. 
Det egentlige pædagogiske formål var 
dog ved hælp af forbi llederne al træne 

de vordende arkitekter i at tænke rum
ligt. 
I udvælgelsen af modelmotiver var det 
underordnet, om husene var realiseret 
eller om de kun var projekteret og al
drig opført. 
De oprindelige underlagstegninger til 
det skitsemæssige forarbejde var af 
svingende kvalitet. Det var derfor nød
vendigt at iværksætte supplerende un
dersøgelser. I ti lfæ lde af manglende op
lysninger var det nødvendigt at fortol 
ke. 
Alle husene skulle konstrueres til at 
kunne samles og skilles fra hinanden, 
sådan at hve r enkelt hus kunne vise sin 
indre organisme og rumlige fo rløb. Al
le rummodelleme er bygget i det sam
me målestoksforho ld 1 :33 1/3. Dette 
målestoksforhold viste sig at være an
vendeligt, ford i små huse blev tilstræk
keligt store og store huse tilstrækkeligt 
små. Derigennem blev de på en an
skuelig måde sammenlignelige. Denne 
målestok gør det nemt at fatte det 
egentlige rum, luftrummet og lysfor
holdene. Den afværger forsøg på over
dreven perfektion eller på at frembrin
ge indretningsdetaljer som i e t dukke
huskøkken. 
Som en randbemærkning ser jeg de fær
digkøbte klippeark, hvor man kan klistre 
en model af forskellige kendte huse 
sanunen, som den dårligst tænkelige 
formidling af arkitekturforståelse, ford i 
den kun gengiver husenes ydre fremto-
11ing og mangler enhver indre sammen
hæng. 
Naturligvis er de mest taknemmelige 
emner for rummode lleme netop de 
huse, hvor planlæggerne har lagt størst 
mulig vægt på den rumlige tænkning -
altså, huse af egentlige Rrkitekter. Det 
er ikke nogen ti lfældighed, at vores 
største opmærksomhed blev rettet mod 
især Adolf Loos og Le Corbusier, som 
er repræsenteret med det s tørste antal 
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multitude of possibilities. Over the 
years this has, as a welcome bypro
duct, given rise to a genealogy of 
houses of the 20th century, the re
sults of which can be seen as acade
mic works. The actual pedagogical 
objective has been, through the nse 
of model examples, to train budding 
architects to think in terms of space. 
As far as the selection of the subjects 
to be modelied was been concerned it 
was secondary whether the houses 
were actually built or remained as 
unrealized projects. 
Because of the varying quality of the 
original plans and renderings neces
sary for the working drawings, there 
was a need for additional research . 
Where information was lacking, it 
was necessary to interpret. All of the 
houses had to be assembled in such a 
way that they also could be disassem
bled, so that each house could reveal 
its internal system and sequence of 
rooms. All of the spatial models are 
built to the same scale 1:33 1/3. This 
scale proved to be quite convenient, 
in that the small houses were just lar
ge enough and the large houses were 
just small enough. Therewith rende
ring them clearly comparable with 
one another. This order of magnitu
de made for good legibility of the ac
tual rooms, the atmospheric space 
and the light conditions, while deter
ring attempts of exaggernted perfect
ion or the rendering of interior de
tails (such as in a doll house kitchen). 
As an aside: I consider the pre-print 
cut-out sheets of various famous 
buildings that can be folded and 
glued together with tabs to be the 
worst thinkable mediation of archi
tectural appreciation, in that they 
solely depict the buildings exteriors 
without any correlation with that 
inside. 
Naturally the most worthwhile spa
tial model subject matter are those 
houses whose pianoers have placed 
greatest emphasis -on spatial reason
ing - that is houses by true archi
tects. It is no coincidence that we 
have placed great focus on Adolf 
Loos and Le Corbusier, who consti-

enden Komplexitiit, das Wolmhaus an. 
Wohnhiiuser (Einfamilienhiiuser) bie
ten der Demonstration unterschieclli
cher Raumauffassungen vielfaltige Mdg
lichkeiten. 
DaB daraus im Laufe der Jahre ansatz
weise eine Genealogie des Wohnhauses 
im 20. Jahrhundert entstand, ist ein will

kommenes Nebenproclukt, clenn es kdn
nen diese Ergebnisse ais Stuclienobjekte 
in Ausstellungen gezeigt werden. 
Die eigentliche piiclagogische Absicht 
jecloch blieb es, das riiumliche Denken 
angehencler Architektinnen und Archi
tekten anhand vorbilclhafter Beispiele 
zu trainieren. 
Ftir die Wahl der Objekte war es 
gleichgtiltig ob es sich um realisierte 
oder nur geplante, nicht zur Ausftih
rung gelangte Ha.user hanelette. 
Da die for die planliche und zeichneri
sche Yorarbeit ndtigen Unterlagen von 
unterschiedlicher Qua litat waren, muB
ten zusatzliche Recherchen angestellt, 
bei fehlenden Informationen muBte 
interpretiert werden. 
Alle Ha.user muBten zusammensetzbar 
und zerlegbar gebaut werden, sodaB 
jedes Haus seinen inneren Organismus 
und seine Raumfolge zeigen kann. Alle 
Raummodelle sind in gleichem MaB
stab I :33 1/3 gebaut. Dieser MaBstab 
hat sich ais brauchbar herauskristalli
siert, weil dabei kleine Ha.user groB 
genug werden und groBe Ha.user klein 
genug ble iben. Dadurch ist die verglei
chende Anschau lichkeit gegeben. Die
se GroBenordnung laBt bereits den 
eigentlichen Raum, den Luftraum und 
die L ichtverhiiltnisse modellhaft wahr

nehmen und vermeidet, der Versu
chung zum Basteln, zur Ubertriebenen 
Perfektion, zur Darstellung von Einri 
chnmgsdetails (wie bei Puppenkiichen) 
zu erliegen. 
Am Rande sei dazu vermerkt, daB ich 
Ausschneidebdgen, aus denen man sich 
ein Modell zusammenkleben kann, wie 
sie verschiedentlich von bertihmten 
Hausern kauflich angeboten werden, 
ais denkbar schlechteste Propagierung 
von Architekturverstandnis sehe, weil 
nur das auBere Erscheinungsbild wie
dergegeben ist und jeglicher innere Zu
sammenhang fehlt. 



modeller, eller mod Frank Lloyd 
Wright, Rudolf Schindler, Josef Frank, 
Ernst Plischke og Lois Welzenbacher. 

Det korte strejftog gennem rumopfat
telserne i det 20. århundredes bolig
huse, som de er repræsenteret i rummo
delsamlingen, er selvfølgel ig mangel
fuldt og også præget af personlige for
kærligheder. I den sammenhæng spiller 
mine Lige lange ophold først i Wien og 
siden i MUnchen en rolle. 
Jeg er nok stærkest påvirket af Adolf 
Loos; jeg betragter ham som min 
egentlige læremester. Over Josef Frank 
og Oskar Strnad fører en vej til min tid 
som underviser hos professor Ernst Pli
schke. Selvom jeg hørte til min lærer 
Clemens Holzmeisters skole ser jeg en 
genial arkitekt i Lois Welzenbacher, 
der også samtidig underviste på Wiens 
Kunstakademi og byggede i Alperne. I 
1950'erne var Konrad Wachsmanns 
Salzburger-seminarer afgørende for 
min generation. 
Jeg ser min tid i halvfjerdserne i 
MUnchen som forbundet med Theodor 
Fischer (1862-1938); den rækker vide
re til Hans Dollgast (189 1-1974), som 
en efterkrigstid kan takke for en raffi
neret enkelhed. 
Den moderne arkitektur omkring år
hundredeskiftet år 1900 begynder i 
Wien med Otto Wagner (1841-1918) 
og hans skole. Endnu i dag kan man 
beundre hans eget hus (det andet) i 
Wien-HUtteldorf for sin strenge indre 
og ydre form. Desværre blev det lille 
landsted fra samme tidsrum af Theodor 
Fischer i MUnchen for nylig revet ned. 
Fischer var en betydningsfuld arkitekt, 
hvis opgaveområde strakte sig fra bo
ligbyggeri over skolebyggeri og kirke
byggeri til byplanlægning. Skønt foran
kret i det 19. århundrede åbnede han sig 
forsigtigt mod det moderne. 
Anderledes var dei med Wagner, der 
bogstaveligt talt skrabede sit 19. århun
dredes historicistiske arkitektur væk og 
kun lod det moderne liv gælde som ud
gangspunkt for en moderne arkitektur. 
Adolf Loos ( J 870-1933) opnåede i 
19 IO den største offentlige virkning 
med sit hus på Wiens Michaelerplatz, 
et hus der skulle gå hen og blive hans 

tute the !argest number of models, or 
Frank Lloyd Wright, Rudolf Schind
ler, Josef Frank, Ernst Plischke, and 
Lois Welzenbacher. 

The brief foray through the spatial 
concepts of houses of the 20th centu
ry represented in the spatial model 
collection is of course incomplete and 
marked by personal preferences. 
Here the nearly equal amounts of 
time I have spent first in Vienna and 
hence in Munich played a major 
part. I am probably most strongly 
influenced by Adolf Loos; I view him 
as my true mentor. The route across 
Josef Frank and Oskar Strnad leads 
to my time as teacher under Profes
sor Ernst Plischke. And while I was 

of the school of Clemens Holzmeis
ter, my teacher, I considered Lois 
Welzenbacher to be architectural ge
nius, who both taught at the Acade
my of Fine Arts in Vienna while buil
ding in the Alps. Konrad Wachs
mann's Salzburger-seminars in the 
1950's were decisive for my generati
on. I consider my time in Munich in 
70's coupled with Theodor Fischer 
(1862 -1938); extending further on to 
Hans Dollgast (1891-1974), which the 
post-war period can thank for a re
fined simplicity. 
The modem architecture at the turn 
of century 1900, began in Vienna 
with Otto Wagner (1841-1914) and 
his school. His own house (the second 
one) in Wien-Hiitteldorf is still today 
worthy of admiration for its severe 
inner and outer form. Unfortunately 
the small country residence of the 
same period by Theodor Fischer in 
Munich was recently demolished. 
Fischer was an important architect 
whose practice ranged from housing 
to school and religious buildings to 
urban planing. Though anchored in 
the 19th century, he carefully opened 
the way to the modem. It was quite 
another matter with Wagner, who 
literally shed the historicism of the 
19th century architecture, leaving 
modem life as the sole criteria for a 
modem architecture. 
Adolf Loos (1870-1933) achieved the 

NaturgemaB sind jene HausentwUrfe 
dankbare Objekte fUr Raummodelle, 
bei denen ihre P laner groBten Wert auf 
Raumdenken legten - also, Hauser der 
eigentlichen Architekten. So ist es kein 
Zufall, daB gerade jene von Adolf Loos 
und Le Corbusier die groBte Anzahl 
bilden und diese wie jene von Frank 
Lloyd Wright, Rudolph Schindler, 
Josef Frank, Ernst Plischke oder Lois 
Welzenbacher unsere groBte Aufmerk
samkeit e1Tegten. 

Der kurze Streifzug durch die Raum
konzeptionen des Wohnhauses im 20. 
Jahrhundert - anhand der Raumrnodell
sammlung meines ehemaligen Lehr
stuhls - ist naturgemaB IUckenhaft und 
auch von personlichen Yorlieben und 
eigenen Pragungen bestimmt. So spiel
en dabei meine beiden, zeitlich etwa 
gleich langen Tatigkeitsfelder, anfangs 
in Wien und folgend in MUnchen, eine 
Rolle. 
Vermutlich bin ich am stii.rksten von 
Adolf Loos gepragt; ich empfinde ihn 
ais meinen eigentlichen Lehrer. Uber 
Josef Frank und Oskar Strnad flihrt ein 
Weg zu meiner Assistentenzeit bei 
Ernst Plischke. Obwohl der Schule 
meines Lehrers Clemens Holzmeister 
zugehorig, sehe ich den damals an der 
Wiener Akademie gleichzeitig lehren
den Lois Welzenbacher ais einen, im 
alpinen Raum tatigen, genialen Archi
tekten. 
In den FUnfzigerjahren waren die 
Salzburg-Seminare von Konrad Wachs
mann fUr meine Generation pragend. 
Meine Zeit ab den Siebzige1j ahren in 
MUnchen sehe ich mit Theodor Fischer 
(1862 - 1938) verbunden; sie reicht zu 
Hans Dollgast (1891 - l974), dem wir 
in der Nachkriegszeit auBerste Schli
chtheit verdanken. 
Die moderne Architektur zur Zeit der 
Jahrhundertwende um 1900 beginnt in 
Wien mit Otto Wagner (1841 - 1918) 
und seiner Schule. Sein eigenes (zwei
tes) Wohnhaus in Wien-HUtteldo1f ist 
heute noch in seiner strengen Raum
und Bauform zu bewundern. 
Leider wurde vor wenigen Jahren 
Theodor Fisehers zeitgleich entstande
nes eigenes kleine Landhaus bei MUn-

IS 



eneste real iserede støn e projekt. Stue
etagens forretningsområde er allerede 
udført efter reglerne for Rawnplan, 
som han bragte ti l anvendelse i sine 
boligprojekter og villaer. 
Med Adolf Loos' boligprojekter åbne

de der sig en bred motivkreds for byg
ning af rum modellerne. Disse lærestyk

ker udfordrer den rumlige og tredimen
sionelle tæn kning. Den desvæ1Te meget 
udbredte flade- og funktio nstænkning 
må opgives. Den indvik lede sammen

stilling af rum med forskellig etagehøj
de er også udtryk for en ti lstræbt rum
økonomi. Den iboende abstraktions
grad i rummodellerne er netop ved 
Loas ikke forstyrrende, snarere atkla

rende. Vi lla MUiier i Prag fra 1930 er e t 

a f højdepunkterne i fo rhold til en sådan 
d ifferentieret rumtænkning. 
I tiden efter fø rste verdenskrig skabtes i 

Wien en boligkul tur med et tilsvarende 

boligbyggeri af høj kvalitet. 
Her arbejdede Oskar Strnad (1879-

1935) og Josef F rank ( I 885- I 967). De 

var inspi reret af Laos men også mere 

uformelle. 
Laos holdt f.eks. i a lle s ine boligpro
jekter fast ved kamine r, importeret fra 
E ngland og A merika. Fran k krævede 

ganske vist et mjdtpunkt i hvert enkelt 

Josef Frank, Villa Claeson. 

beboelsesrum men indså samtidig, a t 
dette krav med tabet af ildstedet var 
spillet af hænde. Oskar Strnad fik des
værre mind re lej lighed til o msætte sin 

fintmærkende rumopfattelse i opførte 
projekter; dette lykkedes i mindre må
lestok bedre for Josef Frank. H ans be

boelseshus fra 1930 i Wenzgasse i 
Wien (sammen med Oskar Wlach) er 
en s lags opsummering af de hidt il ind

høstede erfaringer. 
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greatest public impact in 1910, with 
his building on Vienna's Michaeler
platz, a building that was to be his 
only large-scale realized work. AI
ready the shop area of the ground 
floor is rendered according to the 
canons of Raumplan'. which he ap
plied to his houses and villas. Adolf 
Loos' residential buildings and pro
jects provided a broad range of mo
tives for the spatial models. These 
tenets provoke spatial and three 
dimensional thought. It forced the 
surrender of the unfortunately wide 
spread flat and functional thinking. 
The intricate grouping of rooms with 
various room heights is also a mani
festation of a sought aftcr spatial cco

nomy. With Loos, the inherent level 
of abstraction in the spatial models is 
not distracting, but 011 the contra1·y 
clarifying. One of the highlights of 

this differentiated spatial thinking is 
the Villa Miiller, built in Prague in 
1930. 
A housing culture and corresponding 
residential building of high quality 
came about in Vienna in the period 
after the First World War. Two who 
practiced here were Oskar Strnad 
(1879- 1935) and Josef Frank (1885-
1967). While both had ties to Loos, 
they were more informal. Loos, for 
example, anchored alJ of his houses 
at the hearth, imported from Eng
land and America. Frank too held 
that every room should have a focal 
point, but at the same time he reali
zed that this stipulation had seen its 
day with the loss of the fireplace. 
Oskar Strnad had regrettabl)' less 
opportunity to transform his fine 
notions of space into built projects; 
Josef Frank had greater success with 
this on a limited scale. His house 011 

Wenzgasse in Vienna built in 1930 
(together with Oskar Wlach) was a 
form of summation of the experienc
es he had reaped thus far. Foliowing 
his emigration to Sweden in 1934, 
Frank had the opportunity to build a 
yet a few more houses in Falsterbo, 
but otherwise most remained on pa
per. In tater years his concept known 
as Accide11tism, where the accidental 

chen zerstort. Fischer war ein bedeu
tender Architekt, dessen Aufgabenbe
reich vom Wohnhausbau Uber den 

Schulbau und Sakra lbau bis zum Stad
tebau reichte. Noch im 19. Jahrhundert 
verankert, offnete er sich vorsichtig der 

Moderne. 
Ganz anders W agner, d ieser streifte 

sein 19. Jahrhunde rt, die historisti sche 
Arch itektur, buchstablich ab und lie/3 
ais A usgangspunkt ftir eine moderne 
Architektur nur das moderne Leben 
gel ten. 
Adolf Loas ( 1870 - 1933) erreichte um 

19IO mit seinem Haus auf dem W iener 
Michaelerplatz, das sein einziges rea
lisiertes, grof3eres Werk bleiben sollte, 

die starkste offentliche Wirkung. Der 

untere Geschaftsbereich ist bereits ganz 
nach den Regeln des Raumplans konzi
piert, den er be i seinen Wohnhausern 
und Vil len zur Anwend ung brachte . 

Mit den W ohnhausbau ten und Proj ek

ten von Adol f Laos eroffnete s ich ein 
umfangreiches Angebot for den Bau 

von Raummodellen . Das raumliche, 

dreidimensionale D enken wird durch 

diese Lehrstticke buchstablich heraus
gefordert. Das leider weit verbre itete 
flachig-funktionale Denken mu/3 d abei 

aufgegeben werden. Die Yerschachte
lung von Raumen unterschiedlicher 
Raumhohen e ntspricht auch eine r ange
stre bten Raumo ko no mie. Der Abstrak
tionsgrad, einem Raummodell naturge

mii /3 innewohnend, is t gerade bei Loos

Hausern nicht storend, eher kliirend. 

Einer der Hohepunkte differenzierten 
Raumdenkens ist die 1930 in Prag 
erbaute Villa Mi.il ler. 

Die Wie ner W o hnkultur und der damit 
verbundene Wo hnha usbau brachte es 
in der Zeit nach dem ersten W eltkrieg 

zu hoher Qual itat. 
Mit Loos verbunden , a ber doch infor
meller, arbeiten Oskar Strnad ( 1879 -

1935) und Josef Frank ( 1885 - 1967). 
Loas, zum Beispiel, hielt an seiner aus 

England und Amerika importierten 
Karninnische bei allen W ohnhausern 
fest; wahrend Frank zwar forderte, 

jeder Wohnraum mtisse ein Zentrum 
haben, d ieses sei aber mh dem Verl ust 

der Feuerste ll e abhanden gekommen. 
Oskar Strnad hatte leider wenig Gele-



Efter s in emigration til Sverige i I 934 
fik Frank i Fa lsterbo lej lighed til at ud
forme endnu et par beboelseshuse, e l
lers blev det meste på papiret. I de 
senere år kom hans arkitekturopfattelse 
kaldet Akzidentismus, hvor det tilfæld i
ge spiller en vigtig rolle, til udtryk i en 
række ideskitser til beboelseshuse. Dis
se ideskitser gav os rig anledning til 
yderl igere rummodelle r. 
I s ine unge år lykkedes det for Ernst 
Pl ischke ( 1903-1992) at bygge et enfa
miliehus med atelier ved Attersee i 
Østrig (1934) for malervennen Game
rith. Huset er hævet over terrænet og 
nærmest svæver over bakketoppen. Set 
indefra er det helt igennem komponeret 
efter landskabsudsnittet. 

Le Corbusie r, Weissenhofsiedlung. 

På denne tid var Le Corbusiers (1887-
1965) indflydelse betragtelig. Siden 
1920 havde han haft held med at virke
liggøre sine rationelle og kunstneriske 
ideer om en ny arkitektur især inden for 
boligbyggeriet. Højdepunktet er nok 
Villa Savoye i Poissy ved Paris fra 
1929 - en rumlig oplevelse. Le Cor
busier satte pris på Loos; omvendt spa
rede Loos, der i tyverne havde opholdt 
sig nogle år i Paris, ikke på kritikken i 
forhold til ham. Han fandt Le Corbusier 
for puritansk; Loos følte sig trods yder
ste forenkling og knaphed forbundet 
med den klassiske antik. For eksempel 
brugte han aldrig vinduesbånd i sine 
kuber. 

Før vi spinde r videre på den europæ
iske udviklingstråd, er det nødvendigt 
at kaste et blik på Frank Lloyd W rights 
(] 864-1959) e nestående værker. Han 
startede allerede før 1900 i Chicago og 
er på afgørende vis knyttet til bo ligbyg-

played an definitive role, were mani
fested in a series of fantasy drawings 
for residential houses. These draw
ings provided us with the rich occa
sion for furthermore spatial models. 
Ernst Plischke (1903-1992) succeeded 
early on, in 1934, to build a single 
family house along with an atelier on 
the Attersee in Austria for the artist 
and friend Garmerith. The house is 
lifted off the ground and almost 
hovers over the hilltop. Seen from 
within everything is composed in 
relation to segments of the landscape. 

Le Corbusier's (1887-1965) influence 
during this time was quite conside
rable. Since 1920, had he had success 
in realizing his rational and artistic 
ideas concerning a new architecture, 
especially with respect to residential 
building. The culmination probably 
being Villa Savoye in Poissy near 
Paris, built in 1929 - a spatial experi
ence. Le Corbusier set great store in 
Loos; conversely Loos, who had 
spent time in Paris during the 1920's, 
was not sparing in his critique of Le 
Corbusier. He considered Le Cor
busier too puritanic; Loos felt, in 
spite of his extreme simplification 
and succinctness connected with a 
classical antiquity. For example, 
never once did he employ ribbon 
windows in his cubes. 

Before we weave the tale of evolve
ment in European any further it is 
necessary to take a look at Frank 
Lloyd Wright's (1864-1959) excep
tional body of work. He started al
ready before 1900 in Chicago and is 
fundamentally linked with residen
tial housing. With the so-called prai
rie house Frank Lloyd Wd ght suc
ceeded in creating a synthesis be
tween the original pioneer form of 
dwelling and a new concept of space: 
The fireplace at the core of the 
house; the level living spaces that 
extended out into the landscape; the 
heavily cantilevered and sheltering 
roofs; the nearly decomposed cor
ners of the rooms; all this had a 
liberating effect and from 1910 on 

genheit se ine sensiblen Raumideen 
auch baulich umzusetzen; Frank gelang 
dies in reduziertem Ausma8 schon 
eher. Sein Wohnhaus in der Wiener 
Wenzgasse (mit Oskar Wlach) um 1930 
errichtet, war eine Art Summe des bis 
dahin Erreichten. 
Nach seiner Emigration (l 934) ko1111te 
er im schwedischen Falsterbo noch 
einige Wohnhauser errichten, alles 
weitere blieb Papier. Seine in der Spat
zeit mit Akzidentismus bezeichnete 
Architekturauffassung, wo das Zu
fallige eine wichtige Rolle spielt, fand 
in Ideenskizzen filr Wohnhauser ihren 
Ausdruck. Diese gaben uns wertvolle 
Amegungen beim Bau von weiteren 
Raummodellen. 
Ernst Plischke ( 1903 - 1992) gelang es 
in jungen Jahren (1934) das Wohn- und 
Atelierhaus fiir den befreundeten Maler 
Gamerith am Attersee zu bauen. Vom 
Boden abgehoben schwebt es formlich 
Uber der Htigelkuppe. Gesehen von 
innen ist es ganz auf den Landschafts
ausschnitt komponiert. 

Um diese Zeit war der EinfluB von Le 
Corbusier (1887 - I 965) betrachtlich. 
Seit etwa 1920 gelang es ihm rationale 
und kUnstlerische Ideen fur die neue 
Architektur und vor allem fur den 
Wohnhausbau fruchtbar zu machen. 
Hohepunkt ist wohl die Villa Savoye in 
Poissy bei Paris von 1929 - ein raumli
ches Erlebnis. Le Corbusier schatzte 
Loos; umgekehrt sparte Loos, der sich 
in den Zwanzige1jahren bekanntlich 
einige Jahre in Paris aufhielt, nicht mit 
Kritik ihm gegenUber. Le Corbusier 
war ihm zu puristisch; Loos fuhlte sich, 
trotz au8erster Reduzierung und Verk
nappung, der klassischen Antike ver
bunden. Nie hatte er, beispielsweise, 
Fensterbiinder in den Kubus e inge
schnitten. 

Bevor wir den europaischen Entwick
lungsstrang weiter flechten, ist es notig 
einen Blick auf das unvergleichl iche 
Werk von Frank Lloyd Wright ( 1869 -
1959) zu werfen, das schon vor 1900 in 
Chicago begann und fundamental mit 
de m Wohnhausbau verbunden ist. 
Frank Lloyd Wright gelang es mit den 
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geriet. Frank Lloyd Wright o pnåede 
med de såkaldte præriehuse at skabe en 
syntese meLlem pionertidens oprindeli
ge boform og den nye rumopfatte lse. 
Ildstedet som husets kerne; de flade 
boligområder, der rakte ud i landska
bet; de kraftigt udkragende og beskyt
tende tage; de o pløste hjørner i rumme
ne; alt dette havde e n befriende virk
ning og vandt fra 19 IO og frem stor 
indflydelse i Europa. 
Huset Falli11g Water blev bygget for 
Kaufmann i Pe nnsylvania i 1936 og 
blev snart et verdensarkitektonisk ikon. 
Wrights visionære forestilling om uso
niske huse, som for eksempel Villa 
Jacobs fra 1944, kan også i dag bruges 
som forbilleder for en økolog isk og 
energibesparende byggeskik. 

Rudolph Schindler, Lovcll Bc.ich House. 

I Californien opstod e n række beboel
seshuse, tegnet af Otto Wagners elev 
Rudolph Schindler ( 1887-1 953), der 
efter sin emigration i 1914 arbejdede 
hos Frank Lloyd Wright; det tidligste er 
Lovell Beach House fra 1925. 
Richard Neutra ( 1892- 1979) udførte i 
fyrrene en række elegante californiske 
landsteder, som vakte stor forbløffelse i 
Europa, da de blev offentliggjort efter 
1945. Han var også emigrant fra Wien 
og arbejdede sammen med Schindler 
indtil byggeriet af Lovells Su11clhedshus 
i 1929. 

I Europa mærker man især Frank Lloyd 
Wrig hts tidlige indflydelse i Holland. 
Projektet Huis ter Heide (som ikke er 
repræsenteret i rummodelsamJingen), 
bygget 1914 af Van ' t Hoff, står i direk
te gæld til Frank Lloyd Wright. Også 
Stijl-Gruppens bestræbelser byggede 
på Wrights tidlige værker. Det lille 
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gained great influence in Europe. 
The house Falling Water was built in 
Pennsylvania for the Kaufmanns in 
1936 and soon became a world re
nown architectonic icon. Wright's 
visionary concepts for a Usonian 
house, as for example the Jacobs 
House of 1944, can still be used today 
as a prototype for an ecological and 
energy efficient building practice. 

In California a series of residential 
houses were erected by Otto Wagner's 
student Rudolph Schindle1· (1887-
1953), who upon emigrating to the 
USA in 1914 worked for Frank 
Lloyd Wright; his earliest being the 
Lovell Beach House from 1925. 
During the 1940's, Richard Neutra 
(1892-1979) built a number of ele
gant Californian weekend houses 
which took Europe by surprise upon 
publication after 1945. He too was an 
emigrant from Vienna who worked 
together with Schindler up until the 
construction of the Lovell Health 
House in 1929. 

Frank Lloyd Wright's influence in 
Europe was especially felt early on in 
Holland. The Huis tei- Heide (not 
represented in the spatial model col
lection), built in 1914 by Van 't Hoff 
is directly indebted to Frank Lloyd 
Wright. The Stijl group's efforts also 
built on Wright's early work. The lit
tie Schroder House in Utrecht, from 
1928, by Gerrit Rietvcld (1888-1964) 
can bc intcrprcted as a compressed 
summation of Dutch artistic endea
vors of that time. In spite of its size, it 
demonstrates the partitioning of a 
spatial cube through thc help of 
spacc generating and room dividing 
planes, which cause the interim· and 
exterior space to merge. The mobile 
room dividers allow for an internat 
tlexibility and potential variation. 
Nor were these traits that Loos aim
ed to achieve. Loos created serene 
spatial circumstances that were 
linkcd with a sequence of movement. 
An open corner as in the Rictveld 
house or in Wright's houses are not 
to be found in the Loos houses. 

sogenannten Prariehtiusern eine Syn
these zwischen Pionierhaftem, Ur
sprlinglichem des Wohnens und neuer 
R aumauffassung zu erreichen. Der 
Kern des Hauses, die Feuerstelle; die in 
der Landschaft ausgreifenden flachen 
Wohntrakte; die weitausladenden be
schlitzenden Dacher, d ie aufgebroche
nen Raumecken , hatten befreiende 
Wirkung und waren ab I 9 IO in Europa 
von groBen EinfluB. 
Das Haus Falling Water for Kaufmann, 

1936, in Pennsylvania gebaut wurde zu 
einer Inkunabel der Weltarchitektur. 
Wrights visionare Vorstellung von uso-
11ischen Htiuser, etwa Haus Jacobs von 
1944, kiinneIT auch Heute noch ais Vor
bilder fiir iikologische energiesparende 
Bauweise gelten. 
In Amerika selbst, etwa durch den Otto 
Wagner - Schtiler Rudolph Schindler 
( 1887 - 1953), der nach seiner Emigrati
on ab I 914 bei Frank Lloyd Wright 
arbeitete, kam es zu einer Reihe von 
kalifornischen Wohnhausern , von 
denen Schindlers Lovell-beach-house 
( 1925) das Frliheste ist. 
R ichard Neutra ( 1892 -1 979) ein weite
rer Wiener Emigrant, zuerst in Partner

schaft mjt Schindler, dann, seit dem 
Bau des Love ll -Gesundheitshauses, 
1929, realisierte in den Vierzigerjahren 
elegante kalifornische Landhtiuser, die 
in Publikationen nach 1945 in Europa 
bestaunt wurden. 

In Europa ist der frlihe EinfluB von 
Frank Lloyd Wright besonders in Hol
land bemerkbar. Das Haus Huis ter 
Heide (noch nicht in unserer Raum
mode llsammlung vertreten), I 914 von 
Van 't Hoff erbaut, ist eine direkte 
Bezugnahme auf Frank Lloyd Wright. 
Aucl1 die Bestrebungen der Stijl-Grup

pe stiitzen sich in der Anfangzeit auf 
Wright. Das kleine Wo hnhaus Schrii
der in Utrecht, 1924 von Gerrit Riet
veld ( 1888 - 1964), ka1111 ais komprimj
erte Zusammenfassung der damaligen 
holliindischen kiins tlerischen Bestre
bungen gesehen werden. Es demonstri
ert, trotz Kleinheit, die Zerlegung des 
Raumkubus in seine ihn bildende 
FHichen und deren Trennung voneinan
de r, sodaB der innere und der auBere 



Schroderhus i Utrecht fra 1924 af Ger
rit Rietveld ( 1888- 1964) kan læses som 
e n komprimeret sammenfatning af dati
dens hollandske kunstneriske anstren

gelser. Det demonstrer, trods sin lille 
størrelse, opdelingen af·en rumlig kube 
ved hjælp af rumdannende og rumdele
ne fl ader, der får det indre og det ydre 
rum til at flyde sammen. De mobile 
rumadskillelser til lader en indre fleks i
bilitet og variationsmulighed. 
Heller ikke dette var egenskaber, som 
Loos tilstræbte. Loos skabte afklarede 
rumsituationer, der knyttede sig til et 
bevægelsesforløb. Et åbent rumhjørne 
med vinduer, som i Rietveld-huset eller 
i Wrights huse, finder vi ikke i Loos
husene. 

Ludwig Mies van der Rohe ( 1886-
1969) optog budskabet om det flydende 
rum og viste det i sin Barcelona pavi l
lon fra 1929. Han beviste med Villa 
T ugendhat i Brno fra 1930 at den mo
derne rumfølelse også kan udløse den 
tilstræbte befriende virkni ng inden for 
boligbyggeriet. 
Hugo Hari ng ( 1982- 1958) står i et 
modsætningsforhold til Mies, der op
draget i Schinkels tradition ønskede at 
udnytte de nye konstruktionsmetoder 
og mulighederne inden for moderne 
materialer som stål og glas. Haring søg
te et m'ganisk tilrettelagt bygger i, som 
hos ham især opstod i forbindelse med 
boligbyggeri . Organisk betyder her, at 
behovene skal finde deres form uden 
tvang. 

Hans Scharoun (1892-1972), fra tid til 
anden Harings forbundsfælle, havde 
lignende tanker. Men samtidig er hans 
værker mere formbestemte og ekspres
s ive. Villa Schminke, bygget i Lobau i 
1933, er det mest markante eksempel. 
Bruno T aut ( 1880-1938) virkede i både 
o rd og skrift og efter 19 14 gennem op
førte projekter som en stor inspirator i 
Tyskland, hvor han i tyverne og tredi
verne skabte vigtige forbilleder inden 
for boligbyggeriet. Hans eget lagkage
agtige hus i Berlin-Dahlewi tz fra 1926 
e r typisk for dette. 

De her skildrede ark itekters - ofte 
modsætningsfyldte - boligopfatteiser 

Ludwig Mies van der Rohe (1886-
1969) adopted the manifest of tlow
ing spaces and demonstrated this in 
his 1929 Barcelona Pavilion. With 
the Villa Tugendhat in Brno, from 
1930, he demonstrated that the 
modern s1>atial sensibility can elicit 
the desired liberating effect in resi
dential building. 
Opposite Mies, who was schooled in 
the Schinkel tradition and who was 
interested in utilizing new construc
tion techniques and the potential of 
modern materials such as steel and 
glass, there is Hugo Hiiring (1882-
1958) who sought an organically 
organized building, which in his case 
particularly came about in conju
nction with residential bujldjng. 
Here the organic is the abilHy of 
physical requirements to take shape 
free from constraint. 
Hans Scharoun (1892-1972) , who at 
times followed suit with Hliring, sha
red some of the same thoughts. But 
his works were however more form
specific · and expressive. Villa 
Schminke, built in Lobau in 1933 , is 
the most striking example of this. 
Bruno Taut (1880-1938) who both 
through word and writing and arter 
1914 through built projects repres
·ented a great source of inspiration in 
Germany, during the 1920's and 30's 
creating model examples of residen
tial housing. His own laye1· cake-like 
house of 1926 in Berlin-Dahlewitz is 
a typical example of this. 

Nearly all of the .:. often contrasting -
perceptions of housing by the arcbj
tects described here, were manifest
ed in housing estates. Both the Weis
senhofsiedlung of 1927 in Stuttgart 
by Mies van der Rohe and the Wie
ner Werkbundsiedlung of 1932 di
rected by Josef Frank are represent
ed in spatial models. The housing 
estates in Breslau, Brno, Prague and 
Budapest also illustrate the interna
tional scope of housing issues at that 
time. 
Houses, from the Weissenhofsied
lung in Stuttgart, by the foliowing 
architects have been transformed 

Raum ineinanderflieBen. Die verander
baren Raumtrenmmgen erlauben eine 
innere Flexibilitat und Variabili@. 
Auch d ies s ind Eigenschaften, die etwa 
Adolf Loos nicht erstrebte. Loos schuf 
fixierte Raumsituationen, die sich iiber 
den Bewegungsablauf erschlossen. 
Eine offene befensterte Raumecke, wie 
beim Rietveld-Haus oder bei Wrigth
Hausern, finden wir bei Loos-Hausern 
nicht. 

Ludwig M ies van der Rohe ( I 886 -
1969) hat die Botschaft des flieBenden 
Raumes aufgenommen und in seinem 
Barcelona-Pavillon I 929 manifestiert. 
Mit der Villa Tugendhat, 1930 in 
Briinn erbaut, erbrachte er den Beweis, 
daB dieses moderne R aumgefiih l auch 
im Wohnhausbau die angestrebte be
freiende Wirkung ausltisen kann. 
Im Gegensatz zu Mies, der ja von 
Schinkels KJassizismus kam und die 
Mtiglichkeiten modemer Materialien 
wie Stahl und Glas und neuer Kon
struktionsweisen nutzen woll te, steht in 
Deutschland Hugo Haring ( I 882 -
1958), der for d ie Architektur organ
haftes Bauen forderte, das ihm beson
ders for den Wohnungsbau grundle
gend erschien. Organhaft hiel3, dal3 die 
Bediirfnisse olme Zwang ihre Form fin
den sollten. 
Hans Scharoun ( 1892 - 1972), sein zei 
tweiliger Weggenosse, war von ah.n
lichen Gedanken geleitet, doch sind 
seine Werke mehr formbestimmt und 
express iv. Das Wohnhaus Schminke, in 
Ltibau 1933 erbaut, ist das markanteste 
Beispiel. 

Bruno Taut ( 1880 - 1938) hat in Deutsch
land in Wort und Schrift und seit 1914 
mit seinem baulichen Werk auBerst 

· amegend gewirkt und im Wohn- und 
Siedlungsbau der Zwanziger- und Dre
il3ige1jahre Yorbildliches geleistet. 
Sein eigenes, tortenstiickartiges Wohn
haus in Berlin-Dahlewitz, 1926 erbaut, 
soli dafiir ein Beispiel sein. 

Fast alle der geschilderten, oft gegen
si:itzl ichen Wohnhauskonzepte verschi
eclener Architekten kamen in den Werk
bundsiedlungen zum Tragen. Jene in 
Stuttga.rt 1927, von Mies van der Rohe 
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kom stort set alle ti l udtryk i to studie
byer. Både Weissenhofsiedlung i Stut
tgart fra 1927 af Mies van der Rohe og 
Wiener Werkbundsiecllung fra 1932, 
ledet af Josef Frank, har leveret bidrag 
til rummodellerne. 
Også mønsterbyerne i Breslau, Brno, 
Prag og Budapest illustrerer den inter
nationale spændvidde i datidens bolig
tematik. 
Fra Weissenhofsiedlung i Stuttgan e r 
huse af følgende arkitekter omsat til 
rummodeller: Josef Frank, Le Corbu
sier, J.J.P. Oud, Hans Poelzig, Hans 
Scharoun, Mart Stam og Bruno T aut. 
Fra Wiener Werkbundsiedlung er der 
huse af: Anton Brenner, Josef Frank, 
Hugo Hliring, Josef Hoffmann, Adolf 
Loos, Andre Lurcat, Ri chard Neutra, 
Ernst Plischke, Gerrit Rietveld og 
Oskar Strnad. 

Under Le Corbusiers ind0ydelsessfære 
kan man finde Guiseppe Terragnis 
(1 904- 1943) udkast til Villa sul lago fra 
1936 og Eileen Grays (1878-1976) eget 
hus, som blev bygget i Cap Martin ved 
Rivieraen i 1926-29. 
Terragni opnår gennem den italienske 
Rario11a/ismo bevægelse sit eget stå
sted. 
Eileen Grays særlige betydning inden 
for boligbyggeri ligger i nyfonnulerin
gen af indretning og møblering - ting 
af særligt raffinement, der støder mod 
rummodellernes begrænsning med hen
syn til fremstillingsmulighed. 
Af samme grund har j eg ofte vendt mig 
mod omsætningen af huse, hvor detal
jen er afgørende. Vi lavede en under
søgelse af Pierre Charaux' Maison de 
Verre men ingen rummodel , ford i væ
sentl ige teknisk funderede detaljer e l
lers ville gå tabt. 
Dette gælder også for rummodellen af 
Villa Stonborough i Wien , også kaldet 
Haus Wittgenstein, som blev bygget af 
Paul Engelmann ( 1892-1965) og Lud
wig Wittgenstein i 1926. Wittgensteins 
finesse kommer til udtryk gennem præ
cise detaljer ved vinduer, døre og radia
torer, og disse virker ikke synlige i 
rummodellens målestok. 

Nogle huse er optaget som rummodel-
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into spatial models: Josef Frank, Le 
Corbusier, J.J.P. Oud, Hans Poelzig, 
Hans Scharoun, Mart Stam and 
Bruno Taut. 
From the Wiener Werkbundsiedlung 
there are l10uses by: Anton Brenner, 
Josef Frank, Hugo Hiiring, Josef 
Hoffman, Adolf Loos, Andre Lucrat, 
Richard Neutra, Ernst Plischkc, 
Gerrit Rietveld and Oskar Strnad. 

Le Corbusier's sphere of influence 
includes Giuseppe Terragni's (1904-
1943) project for Villa sul lago, 1936 
and Eileen Gray's (1878-1976) own 
house built 1926-1929 at Cap Martin 
on the French Riviera. Terragni 
secured his own standpoint through 
the Italian Rationalismo movement. 
The particular significance of Eileen 
Gray in terms of housing in ties the 
new articulation of interiors and fur
nishing - things of such refinement 
that it challenges the !imitations of 
the spatial models in terms of possi
ble representation. 
I have, for the same reason, generally 
opposed the transformation of hous
es where detail is of crucial im
portance. We have studied Pierre 
Charaux' Maison de Verre, but have 
not built it as a spatial model because 
the important technically based 
details would othenvise go lost. The 
same is true of the spatial model of 
Villa Stonborough in Vienna, also 
known as House Wittgenstein, built 
by Paul Engelmann (1892-1965) and 
Ludwig Wittgenstein in 1926. Witt
genstein's subtlety manifests itself 
through the precise detailing and 
finish of the windows, doors and 
radiators, which is not perceptible at 
the scale of the spatial models. 

Some of the houses have been taken 
up as spatial models not because they 
represent a school, but because they 
are an exemplary personal manifes
tation: 
The wooden house by a young Kon
rad Wachsmann (1901-1980) built in 
1929 for Albert Einstein in Caputh 
an der Have! in Germany. 
The house with an atelier by 

- und in Wien 1932 von Josef Frank 
geleitete Mustersiedlung lieferten 
Hausbeispiele fUr unsere Raummo
delle. 
Auch die Mustersiedlungen in Breslau, 
Brlinn, Prag und Budapest sind weitere 
Beispiele der internat ionalen Spann
weite der Wohnhausthematik in dama
liger Zeit. 
Aus der Stuttgarter Wei/3enhofsiedlung 
sind Hauser folgender Architekten in 
Raummodelle umgesetzt: Josef Frank, 
Le Corbusier, J.J.P. Oud, Hans Polzig, 
Hans Scharoun, Mart Stam, Bruno 
Taut. 
Von der Wiener Werkbundsiedlung 
sind es solche von: Anton Brenner, 
Josef Frank, Hugo Haring, Josef Hof
fmann, Adolf Lous, Andre Lurcat, 
Richard Neutra, Ernst Plischke, Gerrit 
Rietveld, Oskar Strnad. 

Dem Ein0u/3bereich von Le Corbusier 
konnen der Hausentwurf Villa sul lago, 
1936 von Guiseppe Terragni ( 1904 -
1943) und das eigene Haus von Eileen 
Gray (1878 - 1976), 1926-29 in Cap 
Martin an der Riviera gebaut, zugere
chnet werden. 
Terragni gewinnt aus der Bewegung 
des italienischen Rational isme eigen
standige Modifikationen. 
Die besondere Bedeutung von Eileen 
Gray for den Wohnhausbau Jiegt in der 
Neuformulierung von Einrichtung und 
Moblierung - Dinge von besonderer 
Raffinesse, die an die Grenze der 
Darstellbarkeit in einem Raummodell 
stoBen. 
Aus solchen Grlinden habe ich mich 
manchmal gegen die Umsetzung sol
cher, hauptsachlich vom Detail be
stimmter Hauser gewandt. Uber das 
Pariser Haus "Maison de Verre" von 
Pierre Charaux machten wir eine Un
tersuchung, aber kein Raummodell , 
wei l dabei wesentliche technoide De
tail s verlorengegangen waren. 
Ebensolches gilt for das Raummodell 
der Villa Stonborough in Wie n, 1926 
von Paul Engelmann (1892 - 1965) und 
Ludwig Wittgenstein ( 1889 - 1956) 
erbaut. Wittgensteins Leistung driickt 
sich in prazisen Details der Fenster, 
Tliren, Heizkorper aus, die im vorgege-



ler, ikke fordi de har dannet skole, men 
mere fordi de er et mønstergyldigt per
sonl igt udsagn: 
Træhuset fra 1929 af den unge Konrad 
Wachsmann ( 1901-1980) for Albert 
Einste in i Caputh an der Have! i Tysk
land. 
Bolig med atelier af Konstantin Melni
kow ( 1890-1974), bygget i 1927 i Mos
kvas Abatkvarter; en sammenkoblet 
dobbeltcylinder med forskudte etager 
og en vidunderlig rumvirkning. 
Den lille bolig- og ate lierhus af Josef 
P lecnik ( 1872-1957) i Ljubljana fra 
1924; en cylindetformet tårnagtig byg
ningskrop under et fremspri ngende tag. 
Adalberto Liberas (1903-1963) hus på 
Capri fra 1938- I 940, som blev færdig
gjort af bygherren selv, fo1fatteren 
Curzio Maiapatte. 
Hans Dollgast (189 1- 1974) fra Miin
c hen forbliver i sine huse helt enkel og 
uspektakulær. Dermed stemmer han 
netop overens med fattigdommen i ti
den umiddelbart efter anden verdens
krig. 

Louis Kahn, Esherick House. 

Som repræsentanter for bol igbyggeriet 
i USA i anden halvdel af det 20. århun
drede findes Villa Esherick fra 1965 af 
Louis Kahn (1901-1974) og Villa Ven
turi fra 1964, bygget af Robert Venturi 
(født 1925) i Philadelphia. 

Fra de nordiske himmelstrøg er der 
rummodeller af Erik Gunnar Asplunds 
(] 885-1 940) eget sommerhus fra 1937 
samt to huse af Alvar Aalto ( 1898-
1976), hans Studio hus fra 1953-56 og 
hans sommerhus i Muuratsalo fra 1953. 
Aalto viser i begge e ksempler det gen
sidige sammenspil mellem husform og 
fri rum. Aaltos Villa Mairea fra I 939 

Konstantin Melnikow (1890-1974) 
built in Moscow's Abat quarter; two 
interpenetrating cylinders with split 
levels and a wonderful spatial effect. 
The small house and atelier for Josef' 
Plecnik (1872-1957) built in Ljublja
na in 1924; a cylindrical tower-like 
building volume beneath an over
hanging roof. 
Adalberto Libera's (1903-1963) hou
se on Capri built 1938-40, was com
pleted by the client himself, the wri
ter Curzio Malaparte. 
The houses of Munich architect Hans 
Dollgast (1891-1974) remains endur
ingly simple and unspectacuJar. 
Thus corresponding with the desti
tute times of the post World War II 
period. Representatives of residenti
al building in the USA during the 
second hall' of the 20th century are to 
be found in the Esherick House from 
1965 by Louis Kahn (1901-1974) and 
Venturi House built in Philadelphia 
in 1964 by Robert Venturi (b. 1925). 

From the Nordic countries there are 
spatial models of Gunnar Asplund's 
(1885-1940) own summer house from 
1937, together with two houses by 
Alvar Aalto (1898-1976), his Studio 
house from 1953-56 and his summer 
house in Muuratsalo from 1953. 
In both examples Aalto demonstrates 
the transparent interplay between 
the house's form and the open space. 
Aalto's Villa Mairea of 1939 is an 
important example of a spatial mo
del, until further notice still missing 
from the collection. 
I also feel that there are a number of 
Swedish houses missing, such as 
Sigurd Lewerentz' single family hou
se in Falsterbro from the 1930's; or 
the houses of Klas Anselm from the 
1970's. 
From Denmark the houses of Jørn 
Utzon are absent: the important 
examples being his early single fami
ly house in Hellebæk from 1952, the 
Kingo Houses from 1956 and thc 
Terrace Houses in Fredensborg from 
1963, along with his own house on 
Mallorca. 

benen ModellmaBstab aber nicht zur 
Wirkung kommen. 

Ein ige Hauser sind ais Raummodelle 
vertreten, die zwar nicht schulbi ldend 
wurden, aber exemplarische personli
che Aussagen sind: 
Das Holzhaus des jungen Konrad 
Wachsmann ( 190 I - 1980) fii r Albert 
Einstein in Caputh an der Have!, 1929 
erbaut. 
Das Wohn- und Atel ierhaus von Kon
stantin Melnikow (I 890 - 1974) im 
Moskauer Arbat-Viertel, 1927 erbaut; 
ein ineinandergreifender Doppelzylin
der mit versetzten GeschoBen und wun
derbarer Raumwirkung. 
Das kleine Wohn- und Atelierhaus von 
Josef Plecnik (1872 - 1957) in Laibach 
1924 erbaut; ein zylindrischer, turmar
tiger Baukorper unter vorspringendem 
Dach. 
Das Haus auf Capri 1938-40, begonnen 
von Adalberto Libera ( 1903 - 1963), 
fertiggestellt vom Hausherrn selbst, 
dem Schriftsteller Curzio Malaparte. 
Hans Dollgast ( 1891 - 1974), der 
Miinchner Architekt, bleibt bei seinen 
Hausern ganz schlicht und unspektak.u
lar. Damit entspricht er aber genau der 
Armut der Nachkriegszeit des Zweiten 
Weltkrieges. 
Stellvertretend fiir den Wohnhausbau 
in den USA in der zweiten Hiilfte des 
20.Jahrhunderts stehen das Haus 
Esherick, 1965 von Louis Kahn (190 I -
1974) erbaut und das Haus Venturi, 
1964 von Robert Venturi (geb.1925) in 
Philadelphia erbaut. 

Von nordiscben Hausern wurden das 
eigene Sommerhaus von Erik Gunnar 
Asplund ( 1885 - 1940), erbaut 1937, 
und zwei Beispiele von Alvar Aalto 
( 1898 - 1976), sein Studienhaus in Hel
sinki , 1953-56 und sein Sorrm1erhaus in 
Muuratsalo, 1953, in Raummodellen 
bearbeitet. Aalto zeig t bei be iden Bei
spielen die sich ergiinzende Wirkung 
von Hausform und Freiraum. 
Freilich ware d ie von Aalto 1939 er
baute Villa Mairea ein wichtiges Raum
model lbeispiel, das bisher fehlt. 
Ebenso fehlend empfinde ich die schwe
dischen H auser, das Wohnhaus von 
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havde været et vigtigt rummodel-ek
sempel , der ind til videre mangler. Jeg 
føler også, at der mangler svenske huse 
som Sigurd Lewerentz' enfami liehus i 
Falsterbo fra tred iverne; eller huse af 
Klas Anselm fra halvfjerdserne . 
Fra Danmark mangler der huse af Jørn 
Utzon. Hans tid lige enfamiliehus i Hel
lebæk fra I 952, Ki ngohusene fra I 956 
og Te,i-assehusene i Fredensborg fra 
I 963, sammen med hans egne huse på 
Ma llorca er her vigtige eksempler. 

Dette strejftog gennem det 20. århun
dredes bolighustematik i forbindelse 
med vores samling af rum model/er vi
ser ved de mere end 200 eksempler e n 
række afgørende arkitektpersonlighe
der. Trods deres forskelligheder kan 
man fornemme en fælles s trømning. 
Josef Franks bemærkning i s in artike l 
Das Haus ais Weg und Pfalz fra året 
193 1 har stadigvæk gy ld ighed: 
"Et godt organiseret hus skal anlægges 
som en by med gader og veje, de r uund
gåeligt fører til pladser, friholdt fra tra
fik , så man der kan hvile sig. Pl anlæg
ningen af sådanne anlæg var tidligere 
menneskene traditionelt velkendt i fo r
hold til by og hus - især i E ng land, som 
vi kan takke for den moderne husform. 
Denne tradition er dog i dag stort set 
gået tabt. Den gode vejføring gennem 
et hus kræver en fin tfølende fo rstand, 
og enhver arkitekt kan ikke starte på ny 
hve r gang. Det er derfor vigtigt, at gen
finde denne tradition. Det er meget vig
tigt, at hin vej bliver fre mvist uden 
iøjnefaldende midler, så besøgeren 
aldrig kommer på den tanke, at han bli
ver Ført. Et velanlagt hus er ligesom de 
smukke gamle byer, hvor selv de n 
fremmede straks kender vejen uden at 
skulle spørge, hvor finder j eg Rådhuset 
og Markedspladsen." 

Oversællers anm.: Rumges10/r11ing er en oversæt
telse :tf Ra11mgesw/11111g. der på tysk har en bred 

be tydning med næsten re lig iøse undertoner. 
Friedrich Kurrem var professor på /11s1i1ut for skil• 

sering, mmge.'i·Ja/tning og sakrolbyggeri ved 
Mi.inchens Tekniske Universitet i perioden I 973-

1996. 
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T his foray through subject of 20th 
century houses in connection with 
our collection of spatial models show 
through the more than 200 examples, 
a number of key figures of architec
ture. In sp ile of their differences one 
can sense a common current. 
Josef Fran k's comment in his article 
' 'Das Haus ais Weg und P la tz" from 
1931, is still of relevance: 
" A well organized house should to be 
laid out like a city, with streets and 
alleys that lead inevitably to places 
which are cut off from trafik, so that 
one can rest there. Formcrly the 
organization of such a lay-out was a 

tradition, in terms of city and house, 
which people were quitc familiar 
with - especia lly in England, which 
wc can thank for the modern house 
form. Today, however, this tradition 
has largely been lost. A well laid-out 
path through a house requires an 
acute sensibility, and not every ar
chitcct can begin from sc1·atch. T ims 
the recovery of this tradition is ver y 
important. It is of the utmost impor
tance that this path is not marked by 
obvious means, so the visitor neve r 
has the impr ession that he is being 
led around . A well-laid-out house is 
comparable to beautiful old cities, in 
which cven a stranger immedia tcly 
knows his way around and can find 
the city hall and the markct square 
without having to ask." 

Translator's notes: 
I. The German term Raumgestaltung compar~ 
able to room modelling is equatcd herc with 

spatial m0tle lli11g . 

2. The term raum in German and rum in Danish 
has the dual mcm1ing in English of room and 
space. 

3. Tbe term Gestalt cquated here witb model 
and Gestaltung cquatcd with modelJing a lmost 
has rcligious overtones in German. 
4. Ra11m111otlel literally means room model and 
here has been equated wilh spatial model. It has 
also been eq uated with scale model , but lhis 
however indicates the size and not the spatial 
aspect of lhe models. 
5. Raumplan lite rally mcans room IJlan a nd may 
bc equatcd with spatial 1>lan. 

Sigurd Lewerentz auf Falserbo aus den 
DreiBige,jahre n; oder jenes von Klas 
Anshe lm aus den Siebzigerjahren. 
Aus Dtine mark fehlen Hauser von Jørn 
Utzon. Sein frlihes Wohnhaus in Helle
bæk, I 952, seine Kingo-Hiiuser, I 956, 
und die Siedlungshauser Fredensborg, 
I 963, sowie seine e igenc Wohnhaus
gruppe auf Mallorca sind profunde 
Beispiele. 

Dieser Streifzug durch die Thematik 
des Wohnhauses im 20. Jahrh undert, 
anhand unserer Sammlung Rau1111110-
delle, zeigt an d ie 200 Beispiele pra
gender Archi tektenpersonlichk.eiten, 
d ie trotz Unterschied lichkeit doch e in
en geme insame n Strom architektoni
scher Formul ierung erkennen lassen. 
Die Festste llung von Josef Frank in sei
ne m Aufsalz Das Haus ais Weg wrd 
Pfalz aus dem Jahr 193 1 hat noch 
immer Gli ltig keit: ,,Ein gut organisier
tes Haus ist wie eine Stadt anzulegen 
mit S traBen und Wegen, die zwangs
laufig zu PHitzen fiihren, welche vom 
Yerkehr ausgeschaltct sind, so daB man 
auf ihnen ausruhen kann. Die Planung 
solcher Anlagen war frliher - nament
lich in England, de m wir die moderne 
Hausform verdanken - dem Menschen 
flir Stad! und Haus traditionell gelau
fig , diese Tradition ist aber heute zum 
groBte n Tei l verlorengegangen. 
Die gute Flihrung des. Weges durch ein 
Haus verlang t c inen empfindlichen 
Ve rstand, und ein j eder Architekt kann 
nic ht wieder v01i neuem beginnen, 
weshalb es wichtig ware, diese Tradi
tion wiederzuge wi nnen. Es ist sehr 
wic htig, da l3 d iescr Weg ohne auffal
lende Mitte! vorgezeichnet wird, so daB 
der Besucher nie auf den Gedanken 
kommen kann, claB er gefUhrt wird. Ein 
gut angelegtes Haus gleicht jenen scho
nen alten Stiidten, in denen sich selbst 
der Fremde sofort auskennt und olme 
zu fragen, Rathaus und Marktplatz fin
det." 
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Lois Welzenbacher, Haus Schmucker, Oberbayern , 1938-1939 
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Le Corbusier, Villa La Roche, Paris, 1923 
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Adolf Loos, Villa MUiler, Prag, 1928-1 930 
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R.M. Schindler, Wolfe House, Californ ien, 1928-1929 
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R.M. Schindler, Lovell Beach House, Ca lifornien, [922-1926 
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E.A. Plischke, Wohnung Lucie Rie, Wien, 1928 

30 



Ernst May, Haus May, Frankfurt a.M., 1926 
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Adolf Loos, Haus Molle r, Wien, 1927- 1928 
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Frank Lloyd Wright, Freeman House, Los Angeles, 1924 
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Adolf Loos, Villa Karma, Clarens ved Montreux, 1903-1 906 
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Adolf Loos, Villa Tristan Tzara, Paris, 1925-1 926 
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Bruno Taut, Haus Taut, Dahlewitz, 1926 

36 



Adolf Loas, Haus Mand!, Wien, 19 17- 1918 

37 



Adolf Loos, Landhaus Khuner, Niederosterreich. 1929- 1930 
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Le Corbusier, Rue Nungesser et Coli, Paris, 193 1 

39 



Le Corbusier, Villa Savoye, Poissy, I 929 

40 



Josef Frank & Oskar Wlach, Haus Beer, Wien, 1929- 1930 

41 



Le Corbusier, Villa Cook, Boulogne sur Seine , 1926 

42 



Le Corbusier, Villa S tein de Monzie, Garches, 1927 

43 



J.J .P. Oud, Weissenhofs iecllung, Stuttgart, 1927 

44 



Hans Scharoun, Weissenhofsiedlung, Stuttgart, 1928 
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J.J .P. Oud, Weissenhofsiedlung, Stuttgart, 1927 

46 



Josef Frank , Weissenhofsiedlung, 1927 

47 



Alvar Aalto, Villa Ma1rea, . Noonnarkku, 1937- 1939 

48 



Josef Frank & Oskar Wlach , Haus Beer, W ien, 1929-1930 
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Josef Frank & Oskar Wlach, Haus Beer, Wien, 1929-1930 

50 



Hans Scharoun, Weissenhofsiedlung, Stuttgart, 1928 
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Ernst May, Haus May, Frankfurt a.M. , 1926 

52 



Le Corbusier, Villa Ozenfant, Paris, 1922 

53 



Franz Schuster, Haus Schuster, Wien, 1923 

54 



Hans Poelzig, Weissenhofsiedlung, Stuttgart, l 927 

55 
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Le Corbus ie r. Vill a La Roche, Pari s, 1923 
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Josef Frank & Oskar Wlach, Wohnung Blitz, Wien , 1928 

57 



Hans Scharoun, Haus Schminke, Loban, 1933 

58 



Mies van der Rohe , Villa Tugendhat, Brno, I 928-1930 

59 



Mies van der Rohe, V illa Tugendhat. Brno. 1928-1930 

60 



Adolf Loos, Haus Strasser, Wien, 191 8- 1919 

61 



Hans Scharoun , Weissenhofsied lung, Stuttgart, 1928 

62 



E.A. Plischke, Haus Gi les, Raumati , 1951 

63 



Josef Frank, Svenskt Tenns installation ti l Liljevachs Konsthall , 1934 
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Josef Frank & Oskar Wlach, Haus Beer, Wien, 1929-1930 

65 



Josef Frank, Svenskt Tenns ins tallation til Verdensudstilling, New York, 1939 

66 



Alvar Aalto, Villa Mairea, Noormarkku, 1937- 1939 

67 



Le Corbusie r, Rue Nungesser et Coli, Paris, 193 1 

68 



Gunnar Aspluncl, Sommerhus, Stennas, 1967 

69 



E.A. Pl ischke, Haus am Attersee, Østrig, 1933- 1934 

70 



Hans & Wassili Luckhardt, Haus Luckhardt, Berlin- Dahlem, 1925 

71 



E.A. Plischke, Wohnung Max & Grete Frey, Østrig, 1925 

72 



E.A. Plischke. Wohnung Plischke. Wien. 1933 

73 



E.A. Plischke, Wohnung Lucie Rie, W ien, 1928 
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Hans Dollgast, Weinstube Hotel WUrtemberger Hof, Mlinchen 
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