
ANNEMETTE SØRENSEN 

PETER SEKAER 
fotografier fra l 930"ernes USA 

New Dea/ Photography 



ANNEMETTE SØRENSEN 

PETER SEKAER 
fotografier fra 1930'ernes USA 

New Deal Photography 

Det kongelige Bibliotek 
The Royal Library 

1990 



Katalogen er udarbejdet af cand. mag. Annemette Sørensen. 

Oversættelse: bibl iotekar Vi rg inia Laursen, kort udarbejdet af grafiker Claus 
Lynggaard. 

© Det kongelige Bibliotek. 

© Tekst: Annemette Sørensen. 

Trykt hos Fihl-Jensens Bogtrykkeri/Offset, Frederiksberg 1990. 

T rykt i 1.000 eks. 

ISBN 87-7023-550-3 

Forside: Peter Sekaer: "I de no rdlige sta ter e r der love mod at gøre fo rskel i 
behandlingen af hvide og sorte. Disse love overtrædes imidle rtid som reglen. I 
syden er der de rimod love som forbyder Negre at spise i sam me cafe 'e r o.s. v. som 
hvide. De maa ikke sidde i Biog rafen undtagen paa Galleriet. Et bi l led af en Neger
galleri-indgang i Anniston, Alabama." [ca. 1935- 1936] (57) 

Col'er: Peter Se/.:.aer: In the nothem states there are /aws against d ifferential 
trearmenr of h/ac/.:.s and whires. These laws are genera/ly 1·iolated. In rhe sourh 
rhere are laws tlwrforbid Negroesfi·om eating i11 rhe same cafes. etc . as whires. 
They are nor allowed ro sit in rhe mol'ie rheatres e.rcep t in rhe /Jalconv. A pier ure 
ol a Negro ha/con_,. enrrance in Anniston. Alahama. fe. 1935-/936/ (57) 

Artiklen Nothing to Photograph H ere! er gengivet med ti llade lse fra Mrs. El isa
beth Sekaer Rothschild. 

Katalogen e r udgivet med støtte fra : 
Augustinus Fonden og 
Aktieselskabet Dagbladet Politikens Fond. 



Peter Sekaer: Selvportræt I ca. 1935 i 
Pe1er Sekaer: Self-porrrait f c. /935 I 



INDHOLD 

Forord ................................................... .. .................................................... side 5 

Det Amerikanske Social-Dokumentariske Fotografi ................................. side 7 
Jacob A. Riis - og dokumentarfotografiets første tid . ...... ........... ............... s ide 8 
Lewis W. Hine ............................................................................................ side 10 
Depressionen, New Deal og 1930'emes 
Social-Dokumentariske Fotografi .... .......................................................... s ide 12 
Peter Sekaer ........... ................ ............... .. ........... ...................... ..... .............. s ide 14 
Kort Biografi ........................... .. ..................................... .. .......................... s ide 24 

Kort .. ............................. ..... ..... .. .. ...... .. ...................................... .. ........ .. ...... side 39 
Bi liedafsnit ........................ ....................................................... .................. side 40 
Billedfortegnelse ...... ............... ..... .................... .. .............................. .. ..... ... side 57 
Peter Sekaer: Intet at Fotografere Her! ............................... ....................... side 63 
L itte ratur ...... ................................ .. ... ................. ..... ................ .. .............. .... side 69 

Contents 

F oreword ...... .... .... .... ... .. .... ... ........ ... .. ...... .. ...... .. .................... ......... ....... .... page 5 

American Social-Dornmentary Photography ... .................. ..... .. ....... ....... . page 27 
Jacob A. Riis - and early dornmentary photography ........ .. .... .. .......... .... . page 27 
Lewis W. Hine ..... ............. ............. ..... ...... . ............. ... . ... ... ........ ..... ..... .. ..... page 29 
The Depression, the New Dea/, 
and Social-Documentary Photography of the !930 's ....................... ....... page 29 
Peter Sekaer .... ..... ............... .. .. ... .. ........................................ ... ... ............... page 3 I 
S/10rt Biography .... ... ...... ... ...... .. ............ ......... ........ .... .......... .... ........ ...... ... page 36 

Map .. ............................................... .. ......... ........ ..... .......... .. .. .. ..... .... .. ..... .. page 39 
Photographs ....... ... .............. .. .. ... ... .. .......... .... ..... ... ......... .... .. ..................... page 40 
Captions .. ... ........ .. ....... .. ........................... ........... .. ..................... ..... .. ........ page 59 
Peter Sekaer: Nothing to Photograph Here1 ......... .. .. .................... ........... page 65 
Literature ... .... .. .... .... ........................ ...... ... .... .... .. .. .... . ....... ............... .. ... .... page 70 



FORORD 
I 1985 modtog Det kongelige Biblioteks Kort- & Bi liedafdeling en kasse med I 00 
fotografier taget af den dansk-fødte fotograf Peter Sekaer. Fotografierne stammer 
fra I 930'ernes kriseår i USA og udgør en del af den amerikanske social-dokumen
tariske, fotografiske tradition, som netop fandt sit fornemste udtryk i dette årti. 

To andre danskere har indenfor de sidste hundrede år gjort sig bemærket som 
fotografiske ski ldrere af et USA med social slagside. Den ene er Jacob A. Riis, hvis 
arbejde med at dokumentere den new york'ske slum i slutningen af forrige 
å rhundrede er velkendt i både USA og Danmark. Den anden er Jacob Holdt, hvis 
fotografier fra I 970'ernes sorte Amerika mange danskere kender, og som stad ig 
vises som lysbilledshow rundt omkring i USA. 

Tidsmæssigt, midt imellem disse to og deres velkendte personlige skildring af 
nogle af det amerikanske samfunds ringest sti llede samfundsgrupper, befinder der 
s ig en tredie dansker: Peter Sekaer, hvis arbejdsfelt var skildringen af de omkost
ninger krisen i I 930'erne havde for mange mennesker i USA. 

Hvor Jacob A. Riis og Jacob Holdt er kendt af en større offentlighed i både USA 
og Danmark, er Peter Sekaer næsten ukendt i Danmark. 

I USA, derimod, er Peter Sekaers fotografier repræsenteret i flere samlinger, 
ligesom interessen for ham igennem de senere år har været stærkt stigende, 
samtidig med at der e r blevet arrangeret flere retrospektive udstillinger med hans 
billeder. 

Det kongelige Biblioteks Kort- & Bi liedafdeling har siden erhvervelsen af de 
I 00 Sekaer-fotografier planlagt at råde bod på det danske ukendskab til Peter 
Sekaer ved at præsentere størstedelen af fotografierne for et bredt publikum. 
Denne katalog er således den første af sin arLom Peter Sekaer, og den følger i første 
omgang udstillingen med hans billeder, der afholdes i Rundetårn fra den 12. juni 
til den 22. juli 1990. 

Annemette Sørensen 

Foreword 

In 1985. the Maps, Prints. and Photography Department ofthe Royal Library was 
presented with a ho.r containing 100 photographs taken by the Danish-born 
photographer Peter Sekaer. These photographs, taken in the U.S.A. during the 
Depression years. makeup part of the American social-documentary photograp
hic tradition which achieved its highest expression in that decade. 

Within the last century tvl'O other Danes made a name for themselves as 
photographic reporters 011 the underprivileged side ofAmerican /!fe. One of these 
was Jacoh A. Riis. whose work documenting conditions in the New York slums at 
the end af the last century is we/1-known in hoth Denmark and America. The other 
is Jacoh Holdt, whose photographs qf Ide in 8/ack America in the 1970' s are 
familiar to many Danes. Holdt's pictures are still heing shown as a slide-show 
around the U.S.A . 

Mid-way hetvveen these two we/1-known personal portrayals of poverty in 
American society stands a third Dane: Peter Sekaer. Sekaer illustrated in particu-



!ar rhe disrrcss and misen· rlwr rhe Depression cm,secl .f<,r ma11y people in rhe 
U.S.A . in rhe l930's. 

Tlw11gh rhe Danis!, and American general p11hlic are acq11ai111ecl ~rir!, rhe work 
of'./acoh A. Riis ane/ .lacoh Holdr. Peter Sekaer is 1·imwlly 11nknm1·11 in Dennwd. 

/11 rhe Unired Srares. l,owei·er. Peter Sekacr's plwrogrnphs are rcpresentecl in 
sereral col/ecrions. lnteresr in his 1,1 ·od has increased in recent yernrs . ane/ se1·ernl 
rermspffti\'C e.rhihirions of his phowgraphs hm·e heen held. 

Since acq11iring rhe 100 Sdaer picrures . rhc Rom/ Lihrar\''s Maps . Prints. ane/ 
Photography Deparrmenr has plan ned ro make up .fi1r the Danish ignornnce ol 
Perer Sekaer hy presenting 111osr ol rhe plwrographs to rhe grneral p11hlic. This 
catalogue is rhe.fi'rsr c!f'irs kind 011 Peter Sekaer and ir forms a co111pa11ion ro rhe 
e.rhihirion c!f'his picrures held in rhe Ro1111d Tower . Copenlwgenfi·om 12 ./1111c ro 
22 ./11/r. /990. 

A nnemette Sørensen 



DET AMERIKANSKE SOCIAL-DOKUMENTARISKE 
FOTOGRAFI 
Mange kender den berømte amerikanske instruktør John Fords film Vredens 
Druer. Fi !men, der i dag er e n klassike r, e r fra 1940 og bygger på John Steinbecks 
roman fra året før. Vredens Druer handler om den skæbne, der overg ik nogle af 
ofrene for I 930'ernes økonomiske krise i USA. Den krise der var verdensomspæn
de nde, og som i sin amerikanske udgave er kendt under navnet ' Depressionen' . 

Stil l-billede rra John Forels Oscar-belønnede fi lm Vredens Druer. Med 
Henry Fonda som Torn Joad og Jane Darwell som hans stoiske mor Ma 
Joacl. ( Det konge lige Biblioteks Kort - og Bi liedafdeling). 
Still.fi-0111 .loh11 Forc/'s Oscar ll'i1111i11g.fi/111. The Grapes r>( Wrath. Henry 
Frmda as Tom .load and Jane Darll'e/1 as his stoic mother. Ma .load. 
(Col/ection: The Ro\'CII Lihrary. Depar1111e11t of Maps, Prints. and P/10-
wgraphy). 

Da både John Steinbeck og John Ford skulle skabe deres personer og miljøer til 
Vredens Druer, benyttede de som forlæg nogle fotografier, der allerede dengang 
var velkendte af en større offentlighed, og som sidenhen skulle gå hen og blive de 
'klassiske' billeder af Depress ionens Amerika. 



Grundlaget for dette findes i den demokratiske præsident Franklin D. Roose
velts forsøg på at afhjælpe Depressionen via sin 'New Dea! ' -politik. En politik der 
til stadighed krævede dokumentation for, hvor galt det var fat i de forske llige dele 
af samfundet. 

New Dea l-politikken forsøgte at indføre planøkonomien på det statsl ige plan, og 
kom således i et modsætningsforhold til de mere konservative kræfter, der ville 
fastholde den hidtil dominerende politik gående ud på, at staten burde blande sig 
mindst muligt i de forskellige dele af samfundslivet. 

Disse konservative kræfter i bl.a. Kongressen skulle overbevises ti l at vedtage 
de forskellige initiativer af New Deal-politikken, og til dette formål ansattes de r af 
Roosevelt-regeringen bl.a. et stort korps af nogle af Amerikas mest fremragende 
fotografer, der talte navne som Walker Evans, Ben Shahn, Dorothea Lange, Russel 
Lee, Jack Delano og Arthur Rothstein. 

Billederne, som disse fotografer tog, ledsagede ta lrige regeringsrapporter og 
pjecer foruden en mængde artikler i aviser, ugeblade og bøger. Samtid ig med at de 
blev vist på udstillinger rundt omkring i USA. 

I dag udgør disse fotografie r billedmaterialet i mange skolebøger og andre 
historiske værker om I 930'ernes USA. Ligesom der til stadig hed arrangeres 
talrige, ret rospektive udstillinger og udgives adski llige foto-bøger omhandlende 
New Deal-fotograferne og deres virke. 

Disse fotografie r er således i høj grad gået hen og blevet medbestemmende fo r, 
hvorledes denne så vigtige periode i USA's historie fremstilles, tolkes og opleves. 

JACOB A. RIIS - og dokumentarfotografiets første tid 
Fotograferne fra New Deal-perioden byggede videre på en social-dokumentarisk 
tradition, der havde sine rødder i slutningen af 1800-tallet. Herunder især i den 
dansk-fødte journalist og fotograf Jacob A. Riis' arbejde. Jacob Riis emigrerede 
som 21-årig - som netop udlært tømrersvend - til Amerika i 1870. Som tømrer 
kunne han dog ikke ernære sig i s it nye land, og i mange år hutlede han s ig igennem 
med diverse småjobs. 

I 1877 fik han arbejde som pol itireporter på newyorker av isen Tribune saml for 
nyhedsbureaue t Associated Press. Som politireporter stiftede han bekendtskab 
med noget af Amerikas - og verdens - værste slum: Lower Eas! Side distriktet i New 
York. Og han, hvis opgave det oprindelig var at skrive om morel, overfald, tyveri 
og utugt, blev oprørt over de miserable forhold, sl ummens beboere levede under. 
Efterhånden så han slummen som den dybereliggende årsag til den kriminal itet, 
han havde fået til opgave at skildre, og han begyndte derfor at agitere for bedre 
boligforhold for dens indbyggere. 

Da der allerede på daværende tidspunkt var opstået en bred vifte af sociale 
organisationer, der på privat, kristen basis arbejdede på og agiterede for at forbedre 
forholdene i s lumkvartererne, vandt Riis hurtigt lydhørhed i d isse kredse, som til 
gengæld brugte hans materiale i deres kampagner. 

I I 888 tog Ri is fat på at bruge kameraet til at understøtte s it korstog mod de 



kummerlige boligforhold i Lower East Side, og med disse påtrængende fotogra
fiske vidnesbyrd begyndte også de kommunale myndigheder og politikere for 
alvor at lytte . 

Da Riis i 1890 - altså for I 00 år siden - udgav sin første bog: "How the Other Half 
Lives", var den ledsaget af 38 illus trationer byggende på fotografier taget af Riis 
og hans assistenter. Halvtone-teknikken var ikke på daværende tidspunkt fuldt 
udvik le t, og illustrationerne var således eftergjorte tegninger med fotografierne 
som forlæg. Ikke desto mindre besad billederne en autencitet, som ikke var til at 
komme udenom for det publikum Riis henvendte sig til. - Det publikum som 
repræsenterede a lt andet end "Den anden Halvdel". 

' 

Jacob A. Riis: Fem Cents pr. plads. New York ca. I 889. (Det kongelige 
Biblioteks Kort- og Billeclafdeling) . 
.lacoh A. Riis: "Fi,·e Cents a Spor." Ne11· York . c. /889. (Co//ecrinn: The 
Royal Lihrarr . Deparrme111 of Maps. Prims. and Plwrngraphy). 

Riis ' bog blev meget populær og medførte siden flere af slagsen. Og på det he lt 
lokale plan fik ag itationen en - om ikke storstilet, så dog umiddelbar effekt: Et af 
Riis' mest fotograferede områder - en boligblok kendt under navnet "The Bend" 
- blev revet ned og erstattet af en park. Der blev installeret lys i de mørke 
gangkorridorer i andre s lumbebyggelser, og på længere sigt blev der opført 
lejligheder, hvor lysskakternes dagslys nåede ind i de fleste rum, ligesom også 
vandforsyningen blev forbedret. De tte var som sagt, hvad der ske te på det lokale 
plan. Stat og regering reagerede på en he lt anden og sandsynligvis ganske utils igtet 
måde. Den liberale immigrationspolitik, der hidtil havde været så kendetegnende 
for USA, blev nu igennem stadig flere restriktive immigrationslove en saga blot. 



Især kom de t til a t berøre befolkningsgruppe rne fra de syd- og østeu ropæiske 
lande. Lowe r East S ides beboere s tammede netop primært herfra, og regeringen 
kom al tså til at opfatte s lumme n i området - således som den f.eks. var blevet 
dokumenteret af Jacob Riis - som e t spørgsmål om mangle nde integrations- og 
assim ilationsvilje hos disse nationalitete r ... 

LEWIS W. HINE 
Hvor det s idste årti af det fonige århundrede og nogle år ind i dette i billedmæs
s ig henseende især udtrykkes gennem Riis' s lum-bi llede r fra New York. skulle 
årene frem til den første verdenskrig især komme til at s tå i Lewis Hines tegn . 

I denne periode skete der en betydelig udbygning af det industrielle produk
tionsapparat, og den øgede konkurrence de forske llige vi rksomhede r ime llem gav 
sig bl.a. udtryk i et s tort behov for bi llig arbejdskrafr. Og da USA f.eks. ikke havde 
nogen føderal lov , der forbød børnearbejde, betød det, at mange børn blev groft 
udnyttede i især bomuldsspinderierne og kulminerne. 

Lewis Hine. der nogle år tidligere havde gjort s ig bemærket som foto-dokumen
tarisk skildre r af immigrationsansøgere på Ellis Island ud for New York, begyndte 
i 1906 at arbejde som fotograf for the National Child Labor Committee (NCLC). 

NCLC var en organisation, der på privat, fil antropisk bas is arbejdede for at få 
både de enke lte staters og den fødera le lovgivningsmagt til a t fastsætte restriktio
ner på børnearbejde-området. 

Lewis W. Hine: Arbejdsdreng i el glasværk. Alexandria. Va. 
Skifleholdsarbejdc. arbejder den ene uge 0 111 dagen, den anden uge 0111 

na11en. (lnterna1ional Museum of Photography. N.Y. ). 
Lell"is W. Hine: ··carryi11g-i11 hor i11 Ale.ra11driaC/as.1· Fac11>ry.Ale.ra11d
ria. \la. Works 011 dar s!,i/i m1e 11·eek and 11ig!,1 shi/i 11e.r1 week. ·· 
(Col/ee1io11: flll f'nw1io11al M11.ff11111 of Phmograpliy. Ne11· York). 
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Lewis W. Hine: Spinderske i et spinderi i New England, 19 13. 
(Inte rnational Museum of Photography. N.Y.). 
Lewis W Hi11e: "Spi1111er in New England Mil/. /9/3 ... (Col!eC1io11: 
!111emmio1,a/ M11se11111 o(PhO/ography. Nell' York). 

Med bi lleder som disse, taget af Hine og underbygget af omfattende statistik og 
fyldige rapporte r forfattet af NCLC's medarbejdere, kunne NCLC overbevise en 
ofte tvivlende offentl ighed og lovgivningsmagt om, at bø rnearbejde vitterlig fandt 
s ted, og at noget måtte gøres for at begrænse det. 

Men de t var ikke nogen nem sag. Skønt Kongressen flere gange vedtog love, der 
indirekte skulle forsøge at begrænse børnearbejdet, var modstanden så stor hos 
industrien, at disse tiltag gennem Højesteret blev erklæret i s trid med den fri 
konkurrence og denned i strid med den amerikanske forfatning. 

At lægge begrænsninger på den frie foretagsomhed ved f.eks . at forbyde 
udnytte lsen af børn i industrien blev anset som både ulovligt og u-amerikansk. Og 
den dag i dag findes der ikke nogen lov gældende for a lle Amerikas Forenede 
S tater, der forbyder børnearbejde. Det er stadig op ti I de enkelte s tater at lovgive 
på dette område. 



Både Riis og Hine arbejdede sammen med private, sociale organisationer, der 
prøvede at påvirke offentlighed og myndigheder til at forbedre vilkårene for 
samfundets dårligst stillede. Fælles for deres kritik var en tro på at det overordnede 
system - samfundets indretning som sådan - var godt nok. Men at man befandt sig 
i en overgangsfase, hvor mange af de mest udsatte grupper - som f.eks. børn og 
indvandrere - behøvede en hjælpende hånd til at bryde ud af deres ringe kår. 

Selvom man kan synes, at de konkrete forbedringer for di sse mennesker var 
temmelig ringe, skulle det dog vise sig, at forståelsen og solidariteten havde fundet 
en vis grobund hos den bedre stillede del af befolkningen. 

Denne forståelse kom især Roosevelt-administrationen til gode da I 930'ernes 
krise - Depressionen - skulle afhjælpes på regeringsplan. 

DEPRESSIONEN, NEW DEAL OG I 930'ERNES SOCIAL
DOKUMENTARISKE FOTOGRAFI 
Selvom termen ' dokumentar-fotografi ' hidtil e r blevet anvendt om den genre 
indenfor fotografiet, som Riis og Hine praktiserede, er det dog først i I 930'erne, 
at ordet ' dokumentar ' bliver knyttet til denne form for fotografisk udtryk. Det er 
dog også på dette tidspunkt, at dokumentarfotografiet for alvor bryder igennem og 
populariseres. Både på det rent kommerciel le område, hvor store billedblade 
såsom Life og Look fø rste gang - i 1936 - ser dagens lys, og også, som vi skal se 
i det følgende, på det rent politiske og statslige plan. 

Da Franklin D. Roosevelt blev indsat som USA 's præsident i 1933, var krisen 
på s it højeste med 14 millioner arbejdsløse og en social nød, der var uden 
fortilfælde i USA's hi storie og som berørte alle dele af samfundet. 

Roosevelt-administrationen iværksatte i første omgang en række nødlove, der 
tilsammen udgjorde den såkaldte Første New Dea!. Udover at g ive direkte 
økonomisk støtte til sultende familier, hjemløse og andre nødstedte, iværksattes 
økonomiske refonner og arbejdstilbud til fle re millioner arbejdsløse. Endvidere 
blev der lovgivet omkring nog le af de kardinalpunkter, som netop Riis og Hine og 
deres respektive organisationer havde agiteret så indgående for i årtier: Børnear
bejdet blev begrænset - ihvertfald midle rtidigt-, ligesom minimumsløn og arbejds
tidslængde blev fastsat. Roosevelt-regeringen måtte kæmpe en hård kamp for at få 
vedtaget sit program, og mange kompromisser måtte indgåes undervejs. Den fri 
konkuITences talsmænd i bl.a. oppositionen og i Højesteret så disse planøkonomis
ke tiltag som værende i klar modstrid med forfatn ingen. 

Også i den følgende New Deal-periode, der benævnes den Anden New Dea I, og 
som blev iværksat fra 1935, måtte Roosevelt-regeringen kæmpe hårdt og indgå 
mange kompromisser. 

Ikke desto mindre blev der oprette t en lang række af selvstændige, statslige 
organer til afhjælpning af krisen, hvo raf nogle g ik hen og fik permanent status. 

I 1935 blev således Resettlement Administration (RA) dannet som et uafhæn
gigt organ under Landbrugsmini sterie t. RA stod bl.a. for opkøb af marg inale 
jordområder, som derefter blev fordelt som småbrug til de jordbrugere, der havde 



måttet forlade deres oprindelige brug pga. Depressionen. RA's virke var kontrover
sielt. Men for at fremme forståelsen for RA's dispositioner opstod ideen om at 
ansætte fotografer på regeringen lønningsliste til at underbygge og dokumentere, 
at der var behov for hjælp. 

RA-fotografernes arbejde havde deres rødder i både den Riis'ske og Hine'ske 
tradition. Og selv skulle de pga. deres umiddelbare succes komme til at udgøre blot 
begyndelsen på, hvad der skulle gå hen og blive en næsten legendarisk brug af 
fotografiet i Roosevelt-administrationens æra. 

Således blev der også knyttet fotografer til andre af New Deal-politikkens 
projekter. Samme år - i 1935 - oprettedes f.eks. de t stadigt eksisterende organ: 
Rural Electrification Administration (REA). REA var oprindelig både et jobska
belses- og et udviklingsprojekt, som bl.a. via favorable låneordninger skulle 
forsyne landdistrikterne med e lektricitet for derved at være med til at forhindre 
flugten fra land til by. 

Peter Sekaer blev i årene fra 1936 til 1942 tilknyttet REA som stabsfotograf. Han 
e fterfulgte iøvrigt Lewis Hine, der i 1935 i en kort periode havde arbejdet med at 
udføre dokumentationsarbejde i staterne Pennsylvania, Ohio og New York. 
Indenfor samme tidsrum kom Peter Sekaer også til at arbejde for Office of lndian 
Affairs samt for United States Housing Authority (USHA). Hvor Office of lndian 
Affairs var et gammelt foretagende fra omkring 1875, var USHA endnu et New 
Deal-organ, som hørte under Indenrigsministeriet, og som var blevet skabt ved lov 
i septe inber 1937. 

Peter Sekaer arbejdede desuden løst for Farm Security Administration (FSA), 
der var en re-organisering af Rese ttlement Administration (RA), som i 1937 blev 
underlagt embedsmændene i Landbrugsministeriet. Hvor RA/FSA overvejende 
tog sig af landdi strikternes boligforhold og andre problemer, var det USHA's 
opgave primært at stå for sanering af byernes slumområder og opførelsen af nye, 
tidssvarende boliger, der var til at betale for de laveste indkomstgrupper. 

De her nævnte regeringsorganer e r blot nogle få af dem, der blev oprettet under 
. New Deal. Men samtidig er det dem, der i videst udstrækning brugte dokumentar

fotografiet som en vigtig og integreret del af deres arbejde. 
Da Roosevelt blev genindsat som præsident i januar 1937, kunne han derfor i sin 

tiltrædelsestale - med henvisning til de mange regeringsrapporter og andet mate
ri ,tle, der var rigt forsynet med illustrationer tilvejebragt af de regeringsansatte 
fotografer - anmode om yderligere støtte til den -

"One third of a nation ill-housed, ill-clad, ill-nourished". (" Den trediedel af 
nationen (der havde) dårlige boligforhold, (gik) ringe klædt, (og som var) dårligt 
ernæret"). 

Billede rne havde talt deres eget klare sprog. Og også fremover kom disse 
billeder og andre med dem til at præge talrige rapporter, udstillinger og andet 
materiale, som både offentligheden og oppositionen var nødsaget til at tage stilling 
ti I. 



PETER SEKAER 
Knap 50 år efte r at Jacob Riis forlod Danmark for at søge lykken i det fremmede. 
ankom Peter Ingemann Sekjæ r (som var Pete r Sekaers oprinde lige navn) ti l 
Amerika. 

I en alder af 17 år forlod Pete r Sekaer i 1918 s it københavnske hjem, ford i han 
ikke ønskede at gå ind i s in fars importfi rma. Pe te r Sekaer var den æ ldste af fire 
søskende. 

Peter Sckaers lillcsoster Karen. faren - Christian Sekjær -. Peter Sd.a.:r 
se lv og hans to nyfødte brødre tvillinge rne Herluf og Christi an (cl. 4/ 1-
1914). 
Pe1er Sekaer ·s _rnunger sis1er Karen. /1isfc11her Cltri.wia11 Se/.:ja·r. Pe1er 
Se/.:aer lti//lself'a11d !tis 111·0 11e11·-lwm 111·i11 hr()(/1ers. /·ler/11f'wl(/ Cltris1i
a11 (./a1111arr -I. 19 I../ ). 

Faren tjente mange penge som importør og grossis t af maskiner og var noget af 
en tyran. Han havde sat s ig for at Peter Sekaer - som den æ ldste søn - på længere 
sigt skulle overtage fi rmaet. Pe te r Sekaer, der e llers var blevet optaget i gym nasiet 
på Metropoli tanskolen, b lev istedet beordret til '·at a rbejde sig o p nedefra" i 
fi rmaet. Faren mente, at der var akademikere nok - så mange "at man kunne fodre 
sv in med dem". 



Familien Sekjær: Peter Sekaers far og mor, hans søster Karen, han selv 
og hans bedstemor. Foran hjemmet Kongs Georgs Vej 32, Frederiksberg, 
København. (ca. 19 I 0). 
The Se/.:jærfamily: Peter Se/.:aer'sfather and mnther. his si.~ter Karen. 
Peter hi111selfand his grandmother. lnji·o111 of their home. Kong Georgs 
\lej 32, Frederi/.:sherg. Copenhage11 (c. 1910). 

Peder Skrams Gade 13, København. Her blev Peter Ingemann Sekjær 
født i 190 I . og billedet viser farens forretn ing, der også havde til huse her. 
Personerne i den nærmeste trappenedgang viser faren, Peter Sekaer se lv 
og en af firmaets ansatle (ca. 1917). 
Peder S/.:ram.1· Gade 13, Cope11hagen. Birthplace 11{ Peler lnge111ann 
Sekjær, 1901, in the same lmildi11g ll'here hisfa1her'sjim1 was /1011sed. 
In 1hr .firs/ stain, ·cl_\'. Se/.:arr',1· fa1her Chris1ia11 Se/.:jm·, Peler Se/.:aer 
himsel/and 011e o(lhe e111p/oyees o/1hefi'rm (c . 1917). 



Pasbillede ar Peter Ingemann Sekjær ( 1918). 
Passport plwtn of Peter /11ge111a1111 Sekjær ( 19/8). 

Pete r Sekaer kom efte rhånden i stærk opposition ti l s in far. Og bl.a . inspire ret 
af den populære Jack Londons naturalisti sk-romantiske bøger om den amerikans
ke v ildmark forlod han Danmark og begav sig til Amerika for ikke at vende tilbage 
før i 1937 - næsten 20 år senere - på et kort besøg, der også sku lle blive hans eneste. 

Han sej lede til New York, men var lige ved ikke at kunne komme fra borde. 
Skibet var blevet erklæ ret i karentæne pga. den spanske syge, der på daværende 
tidspunkt hærgede i Europa. En dag annoncerede kaptajnen, at skibet ville sejle 
tilbage til Europa samme dag klokken fire, og dem, de r ikke var kommet fra borde 
inden da, ville blive fragtet hjem igen. Pe te r Sekaer og flere af hans med passagere r 
opfattede de tte som en opfordring ti I hurtigst muligt at klatre ned ad rælingen. I land 
kom han og begav sig de rpå ti l Canada, hvor han havde flere morbrødre, der var 
landmænd, og hos hvem han i en kort periode arbejdede. Dere fte r rejste han vestpå, 
hvor han undervejs havde forske llige jobs som skovarbejder, brandmand og kok. 



I 1920 rejste han tilbage til New York City, hvor han ankom uden en kron~ på 
lommen og måtte søge ind på Frelsens Hærs herberg . 

Pete r Sekaers færden i den Fø lgende tid i New York fortaber sig i det uvisse. Men 
i 1922 begyndte han som skiltemaler og dekoratør, og fra 1926-1934 drev han en 
forretning, som producerede store, håndmalede biografplakater. I 1929- 1934 
studerede han samtidigt hermed maleri på den velrenommerede kunstskole Art 
Students' League. 

På Art Students' League blev der ikke undervist i fotografi, men at Peter Sekaer 
a lligevel begyndte at inte ressere sig for fotografi et skyldes, at der blandt hans 
medstuderende befandt sig den senere så kendte maler og fotograf: Ben Shahn. 
Peter Sekaer og Ben Shahn blev gode venner, og da Ben Shahn omkring dette 
tidspunkt de lte ate lier med en anden kendt fotograf - Walker Evans, lærte Peter 
Sekaer også ham at kende. 

Peter Sekaer ophørte i 1934 med at studere på Art Students' League for i stedet 
det følgende år på fuld tid, at s tudere fotografi på skolen New School for Social 
Research, hvor også fotografen Berenice Abbott gik. 

Året 1935 blev et vendepunkt i Peter Sekaers liv. Han havde før taget billeder 
for sjov, men nu blev det en fuldtidsbeskæftigelse. Hans moti ver fra tiden på New 
School blev byen New York (jvf. billederne nr. 1-11 ). Sammen med Berenice 
Abbott g ik han omkring og fotograferede gademiljøer, mennesker og New Yorks 
havnekvarte r. 

Walker Evans var en af de allerførste fotografer, der blev tilknyttet RA 's - det 
senere FSA 's - fotografiske stab. Dette medfø rte at også Peter Sekaer og Ben Shahn 
kom med i dette s tadig større selskab af regeringsansatte fotografer. 

De fleste af billederne i Det kongelige Biblioteks eje stammer således fra en 
fælles rejse til Sydstaterne Walker Evans og Peter Sekaer tog ud på i 1935-36. Og 
som gik til staterne South Carolina, Georgia, Alabama, Missisippi og Lousiana. 

Mange af Sekaers billeder har motivfællesskab med Evans' billeder. F.eks. 
Sekaers billede (nr. 26) af en færge på Mississippi-floden, og billedet (nr. 42) af 
e t forladt og faldefærdigt sydstatshus fra Vicksburg - også Mississippi. Også 
bi !ledet af de tre barbersaloner (billede nr. 55, ses. 48) er næsten identisk med et 
af Evans' samtidige billeder. Både Evans og Sekaer dyrkede arkitektur som motiv, 
ligesom de begge havde en forkærli ghed for personer og detaljer. Jvf. f.eks. 
motiverne med ' folkekunst' (se f.eks. billede nr. 5 I , s. 46). 

Walker Evans' og Peter Sekaers fælles rej se fandt som sagt sted i 1935-36. Det 
var umiddelbart inden Peter Sekaer begyndte sin ka1Tiere som professionel 
fotograf hos REA. Walker Evans, derimod, var a llerede på dette tidspunkt 
regeringsansat fotograf, og det e r derfor sandsynligt, at denne rejse skulle betragtes 
som en slags svendeprøve-tur for Pete r Sekaers vedkommende. Peter Sekaer 
bestod sin svendeprøve, blev hovedfotograf hos REA og sidenhen leder af REA 's 
fotografiske afdeling, hvor han var indtil 1942. 

I 1939 besluttede REA sammen med U.S. Film Service at lave en dokumentar
film med den internationalt kendte, hollandsk-fødte filmmand Jaris lvens som 
instruktør. 

Peter Sekaer blev tilknytte t projektet som research- og still-billede-fotograf. 



Peter Sekaer: Filminstruktøren Jaris !vens. Billedet er taget i forbi ndelse 
med indspi lningen af dokumentarfilmen The Power and the Land. 
11939]. 
Peter Sekaer: Film director .loris h-ms. rake11 h,· Peter Sekm·r 1,·hi/e 
1rnrki11g 011 Poll"er and the La11d.fi/111 f / 939/. 

REA 's dokumentarfilm fik titlen "The Power and the Land", og dens s igte var 
at v ise fordelene ved at forsyne landdistrikterne med e lektricitet. Ved at e le ktrifi
cere landbruget me nte man at kunne højne dets effektiv itet og indtje ningsmulig
heder og dermed forhindre affol kningen af landdis trikte rne og stoppe den igang
værende masseflugt fra land til by. En flugt der, synlig t for enhver i bye rne, 
medførte både overbefolkning og social forarmel se. 
· Som case-story havde fi lmho ldet af REA fået besked på at finde et famili ebrug 

af den traditionelle, gamme ldags slags - uden mode rne hjæ lpemid le r og e le ktri ci
tet. Det var lettere sagt e nd gjort. Filmholdet ledte og ledte, me n enten var gårde ne 
for store e lle r også var de totalt forfaldne . 

Omside r fandt filmholdet i staten Ohio det hel t rigtige sted med den helt rigtige 
fam ilie . Det var bare de t 'aber dahei', at de r allerede var installere t e le ktric ite t på 
stedet. Men ved i de første par scene r at fjerne nogle af ins tallatione rne og undgå 
at fokusere på de øvrige, lykkedes de t filmholdet at få lavet en troværdig film om 
en landbofamilies lykkelige overgang fra e n traditione l og besværlig dagligdag til 
en dagligdag fuld af e lektricite tens vels igne lser. 

Omstændighederne omkring "The Power and the Land" afspejler iøvrig t meget 
godt, hvorledes den dokumentariske genre - ikke kun inden for film , men også 
inden for fotografiet - fungerede i praksis. Når New Deal-fotograferne blev sendt 
i marke n, havde de forinden fået nøje besked på hjemme fra, hvad det var deres 
respektive arbejdsgivere havde brug for. Ofte blev de udstyret med såkaldte 
'shooting scripts' - dvs. en s lags drejebøger med både e n ønskeliste over hvi lke 
emne r, der skulle fotograferes og en instruktion i, hvordan de t ge nne mgående 
udtryk i disse billeder skulle være . Som det fremgår af Peter Sekaers artikel 



"Nothing To Photograph Here!", i U.S . Camera fra august 1941 (dansk oversæt
telse ses. 63), der beskriver hans arbejdsmetode under arbejdet for United States 
Housing Authority (USHA), blev hans rejserute nøje afstukket efter, hvor regeriA
gen havde planlagt at sanere og bygge. Der skulle tages ' før og efter ' -billeder af 
de forskellige lokaliteter, og samtidig blev Sekaer pålagt ikke at støde de lokale 
myndigheder på manchetterne. Det skulle nødigt fremstå som om byernes beslut
ningstagere selv kunne klandres for de ringe boligforhold. Man ønskede ikke 
konfrontation men samarbejde. 

Ikke desto mindre var det overordnede tema i både 'shooting scripts' og i det 
fæ lles, færdige resultat den både pragmatiske og konsekvensjournalistiske, men
neskelige synsvinkel. En synsvinkel der i det hele taget var selve udgangspunktet 
for New Deal-fotografernes virke, hvilket skinner tydeligt igennem i Peter Sekaers 
artikel, hvor han konstaterer, at - " ... the only pictures that tel1 ahout humans are 
pictures of humans." 

Langt de fleste af New Deal-billedeme udstråler både respekt for og solidaritet 
med de fotograferede 'ofre', hvor det er sympatien og forståelsen for f.eks. 
s lumbeboernes problemer fremfor det 'eksotiske' og fremmedartede, beskueren 
konfronteres med. 

Således kommer denne periodes fotografer i højere grad til at ligge på linie med 
Lewis Hines arbejde end med Jacob Riis ' . Jacob Riis' billeder beskriver nogle 
værgeløse, fremmedartede mennesker, som det er svært for modtageren at identi
ficere sig med i al deres ekstreme elendighed. Lewis Hines billeder, derimod, har 
ikke som udgangspunkt det anderledes og degraderede. Hine så sine ' ofre' som 
ligeværdige mennesker. Det fordomsfulde og generaliserende er veget for en 
solidarisk og indlevende beskrivelse af nogle individuelle personligheder, hvor 
den enkeltes karakterstærke træk træder frem og møder beskueren på ligeværdig 
fod. New Deal-fotografernes motiver var ikke "Den Anden Halvdel" Uvf. titlen på 
Jacob Riis' bog - How the Other Half Lives), men den "trediedel" af deres egne 
landsmænd, som var ramt af en uforskyldt, udefrakommende skæbne. Og som det 
var det øvrige samfunds - og især statens - pligt at afbøde og rette op på. Det var 
staten, der skulle blande kortene og fordele dem påny - en New Deal. 

Men endnu før Depressionen kunne siges at være overvundet, meldte en ny krise 
sig . Den anden Verdenskrig så mere og mere ud til at være en uundgåelig realitet, 
og i og med USA's aktive indtræden på kamppladsen, skete der et markant skift 
i New Deal-fotografernes ideologiske udgangspunkt. Hvor hele New Deal-æraen 
var præget af spørgsmålet: 'Hvor galt er det fat, og hvordan kan vi gøre det bedre?', 
blev Den anden Verdenskrig perioden, hvor der blev sat fokus på spørgsmålet: 
' Hvad vil det s ige at være amerikaner, og hvad er det vi vil forsvare?' . USA 
oprustede, der kom gang i krigsindustrien og arbejdsløshedskøerne svandt ind. 

I 1942 blev FSA-fotograferne således underlagt det amerikanske propaganda
ministerium: Office of War Inforl)1ation (OWI). Og udover at fotografere krigsin
dustrielle komplekser og skurbyer opført af regeringen til at huse krigsindustriens 
arbejdere, var vægtningen af det udpræget positive nu i højsædet. Billederne skulle 
nu forestille - " mænd, kvinder og børn, som ser ud til virkelig at tro på USA", - som 
det hed i et af FSA/OWI-fotografernes 'shooring scriprs' fra februar 1942. 



Året før - i 194 1 - havde Museum of Mode m Art udskrevet en åben fotokonkur
rence under titlen: " Image of Freedom" . Både professione lle og amatører var 
invite ret til at de ltage, og af indbyde lsen fremgår, hvad det var dommerkomiteen 
ønskede: 

"Lad os tage e t kig på d isse Forenede State r ... nu i d isse kriseramte tide r. hvor vort li v og a lt hvad 
der g iver det men ing e r true t: ( ) vi har set indgående fotog rafiske studie r af spi ld af I i v og jord ( ). 
og vi har set starte n p,i forbedringer. Lad os nu med samme klarsyn. se den kra ft. der kan atl1jælpe disse 
forseelser ... den mæg tige. ubevidste kra ft hos de m ill ioner af os . der bor på amerikansk jord. de n ånd 
som komme r af vore tanker. vores måde a t være på. vores hjem. vores a rbejde"'. 

Peter Sekaer modtog tre priser for tre billede r i " Image of Freedom "-konkurren
cen. 

To af disse v iser beboerne i to bolig komplekser opført a f hhv. staten og en privat, 
fil antropisk organisation. Førstnævnte billede forestiller således fire smilende, 
jødi ske kv ind_e r, de r kigger ud af de res vindue i e t af s taten opført bolig kompleks. 

Pe te r Sckaer: Jødiske lejere i et boligprojekt i W ill iamsburg. (Museum of 
Mod em A rt. New York. Gengivet med tilladelse fra MoMA og Mrs. 
Elisabeth Sekaer Rothsch ild). 
Peter Sekaer: "'Jewish tenants in a ho11si11g project in Wil/iamshurg." 
(Co!lectirm: Museum ofModem Art, New York . Gelati11-sih·erpri111. n.d. 
Reproduced /1y permission .fi·om MoMA and Mrs. Elisaheth Sekaer 

Det andet billede viseren legeplads med legende børn , beliggende i et bo ligkvar
ter, de r e r bygget på privat, fi lantropisk initiativ. Det tredie og s idste billede 
forestiller to mexikanske piger. Den ene s idde r i en gyngestol og spille r guitar, 
mens den anden stå r i døråbningen med et barn på a rmen. 



Peter Sekaer: To medlemmer af en af Ameri kas mest undertrykte 
minoritete r - mexikanere i San Antonio, Texas, hvis tilværelse ikke er 
uden glæde. (Museum of Modem Art. New York. Gengive t med 
tilladelse fra MoMA og Mrs. Elisabeth Sekaer Rothsehilcl). 
Peter Sekaer: ··T11 ·0 Mcmhers ol 011e ol A111erica ·s Mmt Oppffsscd 
Mi11ori1ies - Me.ricans i11 San A111011io. Te.ras - Wlto Do Not Lc(I(/ 
Clteerless Li1·es ... (Col/ec1io11: Tlte Museum 1,f"Modern Art. Ne11· York. 
Ge/ati11-sih-er prim. 11 .d. Reproduced h1· per111issio11 _fi-0111 MoMA and 
Mrs. Elisahe1h Sekaer Rothschi/d). 

De tre Image of Freedom-billeder giver tilsammen et meget godt billede af den 
linie indenfor dokumentarfotografiet, der efterfulgte New Deal-perioden: vægt
ningen af resultater og det positive. Se lvom der stadig var ting der kunne blive 
bedre, var og blev Amerika de rige muligheders land, og et land med rige 
menneskelige ressourcer. Et land hvor både staten og den enkelte kunne og skulle 



være med til at tjene det mangfoldige og dog samme folk , der udgjorde Amerikas 
Forenede Stater. 

Peter Sekaer opnåede ikke i sin samtid at blive ligeså berømt som sine venner 
og kolleger hos FSA - som f.eks. Walker Evans, Ben Shahn og Dorothea Lange. 
Dette skyldes flere forhold. 

For det første fik RA/FSA, som var det først oprettede regeringsorgan, der havde 
ansat fotografer, den største offentlige opmærksomhed. Roy Stryker, der var leder 
af FSA-fotograferne, vidste nøje, hvad det var Roosevelt-regeringen skul le bruge 
af fotodokumentari sk materiale og udarbejdede og varierede sine 'shooting 
scripts' derefter. FSA-fotografernes billeder var - især i begyndelsen af perioden 
- desuden af en mere visuel opsigtsvækkende og skæbnetung karakter end de 
billeder Peter Sekaer tog for REA og USHA. Billeder af landbofamilier d revet på 
flugt har umiddelbart mere appel end f.eks. billeder af opsætningen af e lmaster. 

Peter Sekaer udførte et par gange arbejde for FSA. Men pga. et gammelt 
modsætningsforhold mellem ham og Roy Stryker blev det kun til begrænsede 
opgaver for FSA. Modsætningsforholdet s tammede sandsynligvis tilbage i 1936, 
hvor Peter Sekaer i samarbejde med Roy Stryker arrangerede en udsti ll ing med 
FSA-fotografernes (på daværende tidspunkt RA) billeder. 

Forordet til udstillingskatalogen er signeret R. G. Tugwell - en af Roy Strykers 
embedsmandskolleger - , men i virkeligheden var det skrevet af Peter Sekaer selv. 

Pe ter Sekaer: En skurby til arbejderne på Yultee flyfabrik. Nashville, 
Tenn. Maj 1941. (Library of Congress, FSA Collection). 
Peter Sekaer: "A trailer campfor defe11.~e wor/.:ers of tl,e Vultee Aircrqfi 
plant. Nashville. Te1111 . May 1941 ." (Collectio11: LibraryofC011gress, the 
FSA Col/ection). 



Oprinde lig bad Pete r Sekaer Mrs. Eleanor Roosevelt - præsidentfruen - om a t 
skrive forordet. Og af hans brev til hende med forslag til tekstens fo rmulering, kan 
man tydeligt se, at det e r de samme udtryk og sætninger, der går igen her som i det 
endelige forord. 

En ki lde til forståelsen af Peter Sekaers manglende, brede berømme lse kan også 
tilskrives hans noget enerådende karakte r og deraf manglende samarbejdsvillig
hed med en autoritet som Roy Stryker. Da FSA-fotografeme ved USA's oprust
ning til 2. verdenskrig begyndte at dokumentere bl.a. krigsindustrie lle komplekser, 
blev Pe te r Sekaer af Roy Stryker sat til at fotografere opførelsen af en skurby til 
arbejderne på en m ilitæ r flyvemaskinefabrik i Nashville, Tennessee. 

Af ovenstående fotografi fremgår de t tydeligt, at Pe te r Sekaer absolut ikke har 
fundet opgaven spændende og udfordrende. 

I 1942 flyttede Rural Electrification Administration fra Washington til St. 
Louis, og Peter Sekaer sagde sin stilling op. Det følge nde år arbejdede han i en kort 
periode for Office of War Infonnation, - det, som nu også af navn, var blevet FSA
fotografe rnes nye arbejdsgiver. 

Senere i 1943 blev han leder af den fotografiske stab i Amerikansk Røde Kors, 
og også her var arbejdet blevet koncentreret om krigssituationen. Sandsynligvis 
fordi den personlige frihed i det fotografiske udtryk efterhånden blev mere og mere 
begrænset og det hele fik for meget skær af snæver krigspropaganda, besluttede 
Peter Sekaer at sige sit job op. Inden årets udgang flyttede han til New York, hvor 
han indtil sin død i 1950 primært a rbejdede som reklamefotograf for bl.a. Kodak 
og Bell Telephone, og udførte fotoarbejde for diverse ugeblade som Vogue og 
Glamour Magazine. 

Hvor de t amerikanske socia l-dokumentariske fotografi gennem l 930'eme var 
af både høj håndværksmæssig- og kunstnerisk standard og samtidig udtrykte et 
stæ rkt personligt e ngagement hos hver enke lt regeringsansat fotograf, blev doku
mentarfotografiet op gennem krigsårene en stadig mere propagandafyldt affære. 
I det månedli ge tidsskrift U.S. Camera afspejles dette meget tydeligt. Siden den 
ja panske bombning af Pearl Harbor i 194 1 bliver halvdelen af hvert U.S. Camera
nummer nu he ll iget krigsfotografiet. Og i 1944 udsender U.S. Camera e t helt 
te manummer om krigen: U.S.A. at War. Redaktionen har fundet et af Pe te r Sekaers 
billeder frem - taget omkring e t å r før Pearl Harbor. Billedet forestiller en 
fotograferende japaner, og under overskriften: HØJST ÆREDE TURIST står 
fø lgende: 

" Intet kunne være mere symbolsk end dette bi Ilede af vores luskede ven, taget kort tid før Pearl Harbor. 
I virkeligheden var han i færd med at tage noter og fotografere et lille statsligt kraftværk . da Peter 
Sekaer. som dengang arbejdede som fotograf for Rural Ele lc trification Administration, knipsede 
ham. Et kamera i hans hænder skulle blive dødbringende, lige så dødbringende. skulle det vise sig, 
som el bid fra en klappe rs lange. O veralt i vore hjem. vore restaurante r og vore universite ter fandt disse 
lede små væsener ud af alle vore svagheder: og de forsøgte at analysere og kopiere vore stærke sider. 
Vores dumhed hjalp dem i deres begærl ighed. Den 7. december 194 1 s log de til med en sådan kraft, 
at det fulde omfang ikke skulle g,1 op for os. før vi så billederne af vores hjælpeløse sænkede nåde -
blot et fir efter." 



Fotografierne i denne katalog stammer for størstepartens vedkommende fra 
årene l 935-36 - fra den tur Peter Sekaer tog ud på sammen med Walker Evans og 
som bl.a. gi k gennem staterne South Carolina, Georgia, Alabama, Mississippi og 
Louisiana. Endvidere e r der en del fotografier fra New York Ci ty, som sammen 
med de fleste af denne katalogs fotografier stammer fra perioden før Peter Sekaer 
blev professione l, regeringsansat fotograf. Men selv om Pete r Sekaer a ltså ikke var 
professionel af navn på daværende tidspunkt, er der dog for størsteparten af 
billedernes vedkommende tale om virkelig professionelt udført arbejde, med - som 
det også fremgår af kommentarerne til billederne - en s tærk personlig holdning 
bag. Kommentare rne er Peter Sekaers egne. De e r oprindelig skrevet på dansk, da 
de var henvendt til Peter Sekaers fami lie i Danmark - sammen med fotografierne , 
der nu befinder sig i Billedsamlingen på Det kongelige Bibliotek. 

KORT BIOGRAFI 
1901: Født d. 19/7 i København. Oprindelige navn: Peter Ingemann Sekjær. Døet cl. 14/7-
1950 i Ardsley. New York. 

1918-1920: Forlod i 1918 - 17 år gammel - København, eta han ikke ønskede al gå ind i si n 
fars importfi rma. Kom til New York og rejste derfra videre ti l Canada, hvor han havde flere 
onkler. der var landmænd. Rejste vestpå og arbejdede som skovhugger. brandmand og kok. 

1920: Kom ti lbage til New York City. 

1922-26: Arbejdede som skiltemaler og dekoratør. 

1926-1934: Drev en forretning, der lavede store, håndmalede biografplakater. 

1928-29: Sad i den amerikanske filmkritiker-kommission. 

1932: Blev ameri kansk statsborger. 

1929-1934: Studerede maleri på kunstskolen Art Students' League, hvor han havde 
livsvarigt medlemsskab. Blandt hans lærere var: Warren Chappel, Georg Grosz, Hans 
Hoffmann, Jan Matulka og Homer Boss. Redigerede An Students' Leagues blad: The 
League, fra I LJ32-33. Sad i skolens bestyrelse fra I 933-34 (skolen var elevstyret). Mødte 
maleren og fotografen Ben Shahn, som også studerede her. Ben Shahn delte på dette 
tidspunkt atelier med fotografen Walker Evans, og således lærte Peter Sekaer også denne 
at kende. 

1934-1935: Studerede fotografi på the New School for Social Research sammen med 
fotografen Berenice Abbott. 

1935-36: Tog på en tur sammen med Walker Evans til Sydstaterne. 



1936: Arrangerede en vandreudstilling for the College Art Association med fotografier fra 
the Resettlement Administration (RA) - det senere Farm Securi ty Administration (FSA) -
taget af bl.a. Walker Evans, Ben Shahn, Arthur Roths tein og Dorothea Lange. 

1936-1942: Blev stabsfotograf for Rural Electrification Administration (REA) og 
senerehen leder af REA 's grafiske afdeling. Blev fra 1938- I 940 udlånt til United States 
Housing Authority (USHA) og i 1940 til Office of Ind i a n Affairs. Udførte lige ledes arbejde 
forFSAil941. 

1938: Deltog i vandreudstillingen 'Roofs for40 Million ' arrangeret af An American Group 
Ine., bl.a. vist i Rockefeller Center, N.Y. 

I 940: Research og still-billede fotograf på REA 's og U.S. Film Services dokumentarfilm: 
The Power and the Land, med Joris I vens som instruktør. 

1941: Deltog i Museum of Modem Arts ' Image og Freedom' - konkurrence. Vinder af tre 
priser. 

1943-1944: Arbejdede for Office of War In formation (OWI). Fra d. 24/5-1943 til d. 6/5-
1944 var han ansat hos Amerikansk Røde Kors , hvor han fra d. 12/7-1943 var leder af den 
fotografiske afdeling. 

1943-1950: Arbejdede som reklamefotograf og lavede fotoreportager for diverse ugeblade 
og magas111er. 

1950: Dør d. 14/7 i Ardsley, New York af et hjerteslag. 

1980: d. 12/3- 19/4 : Eneudstilling i Witkin Gallery, N.Y. 

1982: d. I /I 1-1/12: Eneudstilling i Es ther Raushenbush Library, Sarah Lawrence College 
i Yonkers, Bronxville. N.Y. 

1985: Det kongelige Bibliotek erhverver I 00 af Sekaers fotografier. 

1986: Tre af Sekae rs fotografier udsti Iles på Charlottenborg i København i forbindelse med 
den store uds tilling med eksempler på Kort- & Billedafdelingens fotosamling. 

1988: November og december: Eneudstilling i the Gallery at South Presbyterian Church, 
343 Broadway, Dobbs Ferry. 

1990: d. 12/6-22/7: Ca. 90 af Peter Sekaers fotografier i Det kongelige Biblioteks eje 
udstilles i Rundetårn, København. 



ARKIVER OG SAMLINGER HVORI PETER SEKAERS 
BILLEDER ER REPRÆSENTERET 

Danmark: 

Det kongelige Biblioteks Kort- & Billedafdeling - ialt 100 stk. 

Museum of Modern Art, N.Y. - ialt 12 stk. 3 stk. fra ' Image of Freedom ' -konkurrencen, 
9 stk. fra Maryland, Kentucky og Alabama; forestillende krigsproduktions- og metal
koncentrationsanlæg. 

National Archives , Washington D.C. Motiver fra diverse lokalite te r med vægt på 
boligforhold: Florida, Chicago, New Orleans, Cleveland, Pillsburgh, Te nnessee og Texas, 
taget for United States Housing Authority (USHA) - ialt 43 stk. 
Ligeledes i National Archives: Taget for Office of lndian Affairs, - iali 28 billeder med 
Sequoyah-indianere, Oklahoma. Samt et ukendt anta l bi lleder for Rural Elec trification 
Administration (REA). 

National Records Center. Suitland. Maryland - ialt et par hundrede stk. Taget for United 
States Housing Authority (USHA). 

Harvard University Art Museums, MA. - ial t 4 stk. I stk . med gadescene fra New York. 
3 stk. med kirker. 

University of Louisville, KY. - ia lt I stk. Gadebillede fra New York med valgplakate r. 

Library of Congress, Washington D.C. - i alt 8 stk. Alle fra 194 1. V iser opførelsen af en 
skurby til krigsindustriens arbejde re. Nashville , Tenn. Taget for Farm Security 
Administration (FSA). 
Library of Congress har desuden fomy lig modtaget en samling med 300 af Sekaers 
fotografier gennem Se kaers fam ilie. Disse vi l være offentlig tilgængelige i 1996. 

Arkiv: 
Christina Sekaer, N.Y. 



Peter Sekaer - New Deal Photography 

American Social-Documentary Photography 
John Ford's now classic.ft!ming of John Steinbeck's novel, The Grapes of Wrath, 
was made in /940, the year a.fter the navet appeared. It depicts the fare of rural 
victims (>{ the American Depression of the 1930' s. 

Both Steinbeck and Ford were inspired in the creation of the characters and the 
scenery for The Grapes of Wrath by documentary photographs that were then 
already well-known; photographs which were to become the classic pictures of 
America in the Depression. The Democratic president Franklin D. Roosevelt' s 
attempts to deal with the Depression, the 'New Dea!' policies, were the raison 
d' etre for this upsurge of documentary photography. Successful promotion of 
Roosevelt' s policies demanded continua/ documentation of how bad conditions 
were in various social groups. 

The 'New Dea/' attempted to introduce a planned economy at thefederal level, 
and thus came into conflict with more conservative forces which preferred to 
preserve the status quo o_lminimal government intervention. 

These conservative forces in Congress had to be convinced to pass the various 
pieces ()l New Dea/ legislation, and to create public support for its goa/s the 
Roosevelt administration hi red a large corps of same of America' s hest photogra
phers, among them names such as Walker Evans, Ben Shahn, Dorothea Lange, 
Russe/ Lee, Jack Delano, and Arthur Rothstein. 

Numerous government reports, pamphlets and books, as well as many articles 
in newspapers and magazines, were illustrated with their photographs. Nor were 
opportunitiesfor showing the photographs at exhibitions all over the United States 
neglected at the time. 

Jnterest in the work ofthese photographers has not diminished. On the contra ry, 
today these photographs are used as illustrations in many schoo/ textbooks and 
other historical works on the 1930' sin the United States; numerous retrospective 
exhibitions of the photos are being arranged and photo-books dea/ing with the 
New Dea/ photographers and their work keep appearing. 

Toa considerable degree these photographs themselves have determined how 
this significant period in U.S. history is presented, interpreted and experienced. 

Jacob A . Riis - and early documentary photography 
The photographs from the New Dea/ period continued a social-documentary 
photographic tradition that had its roots in the last years of the nineteenth century. 
Not least in the work of the Danish-born journalist and photographer Jacob A. 
Riis. In 1870, at the age of 21. Jacob Riis emigrated to America, just after 
comp/eting his apprenticeship as a ca11Jenter. He was, however, unah/e to earn a 
living as a carpenter in his new country andfor many years he scrambled to make 
a living at a variety ()l oddjohs. 



In 1877 he got a joh as a police reporterfor the New York Tribune and the news 
hureau the Associated Press. Asa police reporter he hecame acquainted with same 
of America' s -and the wor/d' s - worst slums: the Lower East Side ofNew York. Riis. 
whose original task was to write up murders. mugging, thejis and vice. hecame 
indignant at the miserable conditions in which the slum dwe//ers livecl. He 
gradua//y came to view the slum conditions themselves as the underlying cause of 
the crimes 011 which he was sent to report, and he started to agitate for herrer urhan 
living conditions. 

Since there already existed a hroad range of private Christian organi:arions 
engaged in social work and agitation to improve slum condirions. Riis quickly 
received a ready responsefrom these cire/es and his material was eagerly included 
in their campaigns. 

In 1888 Riis started to use the camera to adel weight to his cmsade against the 
appa//ing housing conditions 011 rhe Lower Easr Side. and hiscompelling phorog
raphic evidence initiated a serious respo~qsefrom the city authorities and politici
ans. When Riis puh/ished hisfirsr hook, How rhe Orher HalfLives, in 1890 - 100 
years ago - the rexr was accompanied hy 38 illustrations hased 011 photographs 
taken by Riis and his assistants. Half-tone rechnique was notfi,t/ly deve/oped ar rhat 
time, so the illustrations were drawings hased 011 the phorographs. Nonerheless rhe 
pi et ures carried a message af unavoidahle authenticity to the public ro whom Riis 
appealed. - This was the puh/ic who represenred alle/se rhan 'the Other Half'. 

When Riis' hook achieved a popu/ar success he quickly followed this up with 
more hooks in the same vein. On rhe loccil lel'el his agitation succeeded in an 
immediate way. though without widespread consequences: one of rhe locations 
mosl phorographed by Riis. a renement known as 'The Bene/ '. was torn down and 
replaced hy a park. Lights were instal/ed in the dark hallways in orher s/11111 
tenements; in the longer nm apartments were IJUilt where daylight reached most 
of the rooms through light shafrs and rhe water supply was improved. These were 
the loco/ e.ffects. 

Reaction at the federal level came in another, and prohahly quire inadi•ertenr 
fashion . The liberal immigration policies which had up until this poinl characte
rized the U.S.A. were now cha//enged and ftnally e/iminated through a series of 
more and restric:tive immigration /aws . Riis' exposure of tenement squalor 
hrought about reactions both against the sujferings of the slum dwellers. and -
inadvertently - against the very presence of these newer immigranrsfrom Eas tern 
and Southern Europe whose powers of assimilation appeared to he weaker than 
those of earlier waves of immigrants. 

In particular the various Eastern and Southern European nationalities were 
viewed as undesirahle. The inhahirants of the Lower East Side emne primarilyfi·om 
these areas, and the s/ums - as documented by Jacoh Riis - were seen as the resulr 
of their lack af wi/1 or ahility to assimilate or inregrate ... 



Lewis W. Hine 
Though pictorially the last decade of the nineteenth century and the early years af 
the next were associated in particular with Riis' slum photographsfrom New York, 
the yearsjust prior to the first World War are idenrified with the photographer 
Lewis Hine. 

During this period industrial production expanded considerab!y and cheap 
la hor was needed to meet increasing competition. Since there was no federal law 
against child /ahor, many children were exploited, especially in the cotton mi/Is 
and coa/ mines. 

In 1906, Lewis Hine, who a few years earlier had attracted attention hy his 
photo-documentary portrayals af arriving immigrants at Ellis Island in New York 
Har/mur, hegan work as a photographerfor the National Child Labor Committee 
(NCLC). NCLC was a private, philanthropic organization that workedfor legis
lation to restrict child la hor an hoth the state and federal level. 

Pictures of child /abor taken by Hine and supported by detail ed statistics and 
rhorough reports written by the NCLC staf!, proved persuasive with an all too aften 
doubti11g public and legislators 011 the issue af whether child la bor abuses actual!y 
did occur, and that something ought to he done to restrict it. 

But this was not an easy issue. Despire repeated passage hy Congress af 
legislation that indirectly sought to limit chilcl lahor, opposition was so strong in 
ind11stry that these laws were struck down by the Supreme Court as being in 
restraint rf_fi-ee enterprise and thus unconstitutional. 

Placing federal limits an free enterprise hy forbideling the exploitation af 
children in industry was considered illegal and un-American. To this day there is 
nofedera/ /awforbidding child /ahor; the area remains ane in which legislation 
rests with the individua/ states. 

Both Riis and Hine worked with private reform organizations that attempted to 
i1~fluence public opinion and public authorities ·to improve coi1ditions for rhe 
poorest placed members of sociery. Common to their criticisms was the belief that 
rhe social system in itselfwas good enough, but that in periods af transition groups 
particularly injeopardy - e.g. children or immigrants - needed a helping hane! to 
hreak out of their miserable conditions. 

Even though it mighr appear that tangible improvementsfor rhese people were 
minimal. it would tater become clear that understanding and solidarity had gained 
something of" a foorhold in the more prosperous social classes. 

Thisfoothold would prove itself" to the advantage of rhe Roosevelt administra
tion when the Depression rfthe /930's hecame the transcendent pre-occupation 
of rhe federal government. 

The Depression, the New Deal, and Social-Documentary 
Photography of the 1930's 
E ven though the term 'documentary photography' has here been used to describe 



rhe genre pracriced by Riis and Hine, it was nor unril rhe 1930's rhat the /ahel 
'documentary' was attached to thisform ofphotography. lt was du ring this period 
rhat this rype ofphotography made its real breakrhrough as a popular art.form. On 
the commercial scene rhe /arge-scale picture magazines Life and Look appeared 
in 1936, and a/so an the purely polirical and governmenta/ scene, as rhe foliowing 
wi/1 demonsrrate. 

When Franklin D. Roosevelr was inaugerared as president in 1933 , rhe econo
mic crisis was ar irs heighr: 14 million were unemployed and a/1 /evefa of society 
were rouched by extreme distress unknown prel'iously in the hi story of rhe United 
Stores. 

The Roose,•elt administration immediately enacred a series of emergency 
measures that are collectively referred to as the First New Dea/. Ahm·e and heyond 
di reer economic aid to hungry families, rhe homeless and orhers in disrress. ,•arious 
economic reforms and employment opporrunities for sel'eral million unemployed 
were ser up. Legislation was a/so passed an same af rhe mc~jor issues thar Riis and 
Hine and the organi::.ationsfor whom they had worked had agiratedfor so inrensely 
for decades: child labor was restricted - ar /east remporarily - , and a minimum 
wage and rhe /ength af a work week were fi.red. The Roosel'e!r administration had 
ro fight hard to ger its program through rhe Congress and many compromises were 
made along the way. The spokesmen for free enrerprise among the Repuhlicans 
and rhe Supreme Courr ,·iewed rhese proposals for economic planning as c/early 
unconsrirurional. 

Also in rhe 'Second' New Dea! period, started in 1935 , the Rooosel'elt admini
stration had to struggle to achie,·e irs aims and often make concessions. Ne1•errhe
less, a whole group of independent government agencies were esrahlished ro 
a/lei•iare the ejfects of the Depression, and same of rhem achieved permanent 
status. In 1935 the Resetrlemenr Administration (RA) was created as an indepen
denr agency under rhe Department of Agriculture. The RA was to purehase 
marginal land, and redisrribute ir ro smal/ farmers who had lost their own farms 
in rhe Depression. 

Conrroversial as rhe RA 's program were, rhere was an ohl'ious need for 
documenrarion of the necessity for dealing with these prohlems. Photographers 
were hi red by the federal governmenr to suhstantiate and documenr rhe needfor 
aid. 

The work ofrhe RA-photographers had irs roots in rhe tradition (J/'hoth Riis and 
Hine. The immediare success oftheir work made them merely rhe heginning ofwhat 
was ro become a legendary use af photography in rhe Roosevelt era. 

Orher New Dea! projects also acquired sraff phorographers. The REA (Rural 
Elecrrification Administration), which still exisrs, was a/so esrahlished in 1935. 
Original ly rhe REA was both an employmenr crearion scheme and a deve/opment 
project, and its aim was to provide rural areas with e/ecrriciry on favourah/e 
lending terms and rhus help stem rhe tide of migration ji·om countryside ro city . 

Peter Sekaer worked as staff photographerfor the REA in rhe yearsfrom /936 
to 1942. Asa marter of faet he succeeded Lewis Hine in this position who had 
provided documentationfor a shorr per iod in 1935 ji-0111 the stat es of Pennsylvania , 



Ohio and New York. In the same period Peter Sekaer also workedfor the Offic:e of 
lndian Affairs and the United States Housing Authority (USHA) . Though the Ojj1c:e 
oflndian Affairs was an old and established agenc:y da ting back to 1875, the USHA 
was yet another New Dea/ agency under the Department of the Interio,· , c:reated 
hy legis/ation passed in September of 1937. 

In addition Peter Sekaer did.fi·ee Lance workfor the Farm Sec:urity Administra
tion (FSA), which was a re-organized version of the Resettlement Administration 
( RA) thai had heen p/aced under the jurisdiction of the Department of Agriculture 
in 1937. Whereas the RA!FSA primarily was c:onc:erned with rural housing and 
related proh/ems, the USHA 's major task was urban slum clearanc:e and construc
tion of new, modern afjordable housing for the lowest inc:ome groups. 

The government agencies mentioned above are only a few of those which were 
created hy the New Dea/, but they are those which made greatest use of documen
tary photography as a significant and integrated part oftheir activities. Thus when 
Roosevelt was re-inaugurated as president in January of 1937 he could in his 
inaugura/ speech - with reference to the many official reports and other material 
provided with a wealth ol illustration hy the government photographers - ask for 
fi1rther support for the -

"One-third of a nation i/1-housed, i/1-c/ad, i/1-nourished." 
The pie/ures had spoken in their own clear language. In the future these 

photographs and others like them were to place their imprint on numerous reports , 
exhihitions and other materia/s which conf,-onted both the general public and the 
anti-New Dea/forces with the realities of the Depression. 

Peter Sekaer 
Peter Ingemann Sekjær arrived in America nearly 50 years after Jacob Riis had 
left Denmark to seek hisfortune ahroad. In 1918, at the age of 17, Peter Sekaer fejt 
his home in Copenhagen because he did not wish to join his father 's import 
business. Sekaer was the eldest ofjour chi/dren. 

Christian Sekjær, Peter' s father, made a good living as an importer and 
who/esaler of machinery. As a .father he showed a tyrannical streak. He had 
decided that Peter, as the o/dest son, was in the lang run to take over thefamily firm. 
Asa part of this plan he took Peter out of schoo/ and orde red him to "work his way 
up" in the firm. 

As time passed Peter Sekaer increasingly came in conflict with his father. 
lnspired hy the popular naturalistic: romanticism in Jack London' s books about the 
American wilderness, Sekaer /eft Den mark for America. He first returned afier 
nearly 20 years had passed, and then onlyfor a short visit. He sailed to New York 
ane/from there moved on to Canada where several of his unc/es werefarrners,for 
whom he workedfor a short period. Next he trave/ed west, working along the way 
at various jobs as lumhe1jack,fireman and cook. ln 1920 he returned to New York 
City , aj•,-i~ed without a cent and had to stay at the Sa!vation Army shelter. 

Peter Sekaer' s activities in thefollowing period in New York are not known in 



detail, but in 1922 he start ed as a sign pointer and window-decorator. From 1926 
to 1934 he ran a business that included producing large, hand-painted cinema 
posters. In the yearsfrom 1929 to 1934 he also stud i ed painting at the well-reputed 
Art Students' League. 

Photography was not taught at the Art Students' League, but neFertheless Peter 
Sekaer became interested in photography was due to the presence among his 
fellow-students of the later-to-be prominent pointer and photographer Ben Shahn. 
Sekaer and Shahn hecame good friends. and since Shahn shared a studio at this 
poil1f with another famous photographer, Walker El'Ons, he and Sekaer a/so 
hecame acquainted. 

Peter Sekaer stopped his studies at the Art Swdents' League in /934 and instead 
hegan to study photography.fitll-timefor the ne.rt year at the New Schoolfor Social 
Research. The photographer Berenice Abhott was also studying there at that time. 

The year 1935 was a turning point in Peter Sekaer's life. He had preFiously 
taken picturesfor his own amusement, lnlf it now hecame a.fii/1-time occ11pation. 
His motifsfrom the period at the New School were.fi·om New York City ( cf pictures 
nas. I - I I) . Together with Berenice Ahhott he walked aro1111d and photographed 
street scenes, people and the har!JOur neighhourhoods of New York. 

Walker Evans was one ofthe very .f, rst photographers hi red for the photographic 
staff of the RA - the la ter FSA. Asa consequence, hoth Peter Sekaer and Ben Shahn 
were hired as memhers of the steadily increasing staff of federally emp/oyed 
photographers. 

Most of the pictures in the possession of the Royal Library originated 0 11 a trip 
that Walker Evans and Peter Sekaer took together through the South in /935-36 
to the states af South Carolina , Georgia , Alabama, Mississippi and Louisiana. 

Many pictures taken by Sekaer share hoth suhject matter and motil~ with 
pictures by Evans. Sekaer' s picture ofafeny on the Mississippi River ( no. 26), the 
picture of an abandoned and delapidated house in Vicksburg , Mississippi (no. 42) 
as well as the picture ofthe three harhershops (no. 55, see p. 48) /JrOl'ide e.rampfes. 
Both Evans and Sekaer cuftivated architectural motif:~. and hoth also were partiaf 
to detaifs and people, e.g. the folk art' motifs ( cf no. 51. see p. 46) . 

Wafker Evans and Peter Sekaer made their trip together in 1935-36,just hefore 
Sekaer started his career as a professional photographer at the REA. Wafker 
Evans, however, was afready on the government payro/1 as a photographer. It is 
fikefy that this trip was to be viewed as a form of trial ofprofessionalism hy Peter 
Sekaer. He came through with flying colors, hecame head photographer at REA 
and farer on the head ofREA' s Graphic Unit. Sekaer stayed at REA until /942 . 

In 1939 REA and the U.S. Film Service decided to make a documentary film 
together using the imernationally known, Dutch-horn Jaris / vens as director. 
Peter Sekaer was assigned to this project as the stills and research photographer. 

The purpose of this documentc11y, entitled "The Power and the Land" , was to 
demonstrate the advantages of providing rural areas with efectricity. Rural 
electr(fi"cation, it was assumed, woufd increase the efti"ciency of agriculture, raise 
income levels from agricufture, and thus prevent the depopulation af rural areas 
and arrest the current mass migration .fi·om country to city. This exodus, as was 



clear ro everyone in rhe urban areas, merely led borh ro crowding and poverry. 
The.fi"!m crew had been insrrucred by REA ro find a rraditional, o/dfashioned 

familyfarm, wirhour modem machinery or e/ecrriciry ro use as a case srudy. This 
was more easily said than done. Thefilm crew searched and searched, but eirher 
rhefarms were roo large or e/se rhey were complere/y run-down. Final ly just rhe 
righrfarm and just rhe righrfamily turned up in Ohio , but there was one carch : rhey 
had a/ready insralled electriciry. By shooring around the insrallarions and remo
ving a few for the early scenes, the crew managed ro make acredible film abour 
a.farmfamily's successful rransirionfi·om a rraditional and srrenuous daily li.fe ro 
a routine blessed by rhe wonders of elecrricity. 

The circumsrances surrounding "The Power and rhe Land" revea/ how rhe 
documenrary genre - norjusr in films, bur also in photography - actuallyfunctioned 
in pracrice. When,for examp/e, rhe New Dea/ photographers were sent into the 

.fi"eld, rhey had i ns/ruetions on just what it was rheir agencies needed. They were 
ofren equipped with 'shooting scriprs', scenarios rhar included a list of what 
subjects ro phorograph and instruerions in whar the overall impressions in rhese 
picrures oughr to be. As relared by Peter Sekaer in his article "Nothing ro 
Phorograph Here'", in U.S. Camera , August, 1941, (see p. 65) in which he decrihes 
his method r)j" work for the Unired Stares Housing Authority (USHA ), his trave/ 
roure was carejidly plan ned according ro where rhe governmenr had plan ned for 
clearance and building projecrs. 'Before' and 'afrer' shors were ro he tak en o.f the 
\'Clrious locarions, but Sekaer was a/so reminded not to oflend /occt! aurhorities. 
There was 110 need to appear ro blame rhe city fathers themse/ves for poor housing 
conditions. Cooperation, nor co,~fronrarion, was rhe goa/. 

None rhe less, the /eading rheme in borh rhe 'shooting scripts' and rhe common 
finished produet was rhe horh pragmaric and human viewpoinr. A viewpoinr thar 
011 the whole was the foundarion for the New Dea/ phorographers' work, and as 
Peter Sekaer says in his arricle, " . . . rhe only pictures thar re/I abour humans are 
pie/ures Qj_humans." 

By far rhe majority c)j" rhe New Dea/ picrures exhibir borh respect for and 
solidarity with rhe phorographed 'subjecrs. · What co,~fi·onrs rhe viewer is sympar
hy and undersranding of: say, slum inhabitanrs' problems, rarher than 'exoticism' 
or alienarion . 

On this point these phorographers are cl oser ro the work o_fLewis Hine rhan rhat 
of.lacob Riis. Riis' picrures describe dejense/es.1', alien people wirh whose extreme 
mise1y rhe audiencefinds ir hard to idenri.fy. Lewis Hine' s picrures, in conrrast, do 
not have rheir point o.f deparrure in rhe a!ien and degraded. Hines viewed these 
people as his equa/s. The prejudicial and generalizing has given way ro a soli da ri ty 
and emparhetic descriprion of individua/ personaliries. The character rraits of 
rhese individua/s stepforrh to meet rhe audience on equal.fooring. 

New Dea/ photographers were not porrraying "rhe Other Ha(f;'' as had Riis, bur 
the ''Third" of their jellow counrrymen who had heen hir by an undeserved, 
exrerna/fare. Afare rhar ir was rhe responsibi!iry of rhe rest of sociery - in rhe gu ise 
of the gol'ernmenr - ro alleviate and remedy. It was rhe government which was to 
resln(/jle rhe cards and deal anew, a New Dea/. 



Bur even hefore rhe Depression could he said ro have heen overcome. a new 
n-;sis appeared. The Second W orld War assumed rhe look of unavoidahle realiry, 
and afrer rhe U.S. actil'ely entereel rhe fighting, a marked sh(ft appears in rhe 
ideologi ca/ point of deparrure of rhe New Dea/ photographers. Whereas rhe whole 
New Dea/ era was characreri:::ed hy rhe question: 'How had are condirions. and 
how con we improl'e rhem ?'. du ring rhe Second World War rhe jocus sh!fted ro rhe 
issue: 'Whar does ir mean robe an America11 , and whar are we defending?' The 
United Stores re-armed. the war industries hoomed and unemployment diminis
hed. /11 J 942 the FSA photographers were transferreel to rhe American propaganda 
agency: the Office ofWar Information (OWI) . And as ide from phorographing war 
industry comple.res and trailer camps set up hy governmenr to house war workers. 
emphasis was 110w definitely to he p/aced 011 the positil'e. 

Pictures were now to portray "men, women and children who appear as ifthey 
really helieved in the U.S." as it was e.rpressed in one of the FSAIOWI photogra
phers' shooting scripts ji·om F ebruary af I 942 . 

The year befare, in /941 . the Museum ()fModern Art in New York had set up an 
open photo competition with rhe ti tie: "Image of Freedo111". Both amateurs and 
professionals were inl'ited to participate, andji·om the announcement it is clear 
what rhe jury wanted: 

··Le! 11s look al !hese Uni1ed S/cile.1 .. nm,· in the.H' (Titim/ days. when 011r lii·es and all 1ha1 gil'es tl,e111 
111eani11g are 1hremened: () We ha ,·e seen searching pho!ographic studies o(!he 1n1s1e of"lifi: and land 
() . and we hm·e seen 1he hegi1111i11gs of"rec/am(lfion. Nml' le! 11s see. 1-r i1h a risirm equally e.rael. !he 
po11·er ll'hich cw1 remed_,· !hese fa11l1s ... the rnst. 11nco11scio11s power rf millions ol /IS /i1·i11g 011 
American ear1l1. !he spirit hnm nfo11r tho11gh1s. 011r wars. 011r homes. ourjohs." 

Peter Sekaer receiFed three pri:esfor three pier ures in the '' Image ofFreedom" 
competition. Two of these show the inhabitants in two housing projects constrncted 
respeciively by rhe gol'ernment and a /Jril'Ote. philanthropic organi:ation. 

Thefirst picrure showsfour smiling .lewish women. /ooking out ()ftheir window 
in one of the public housing projects (see p. 20 ). The other pie ture shows children 
playing in a p/ayground in a housing projecr !JUilt by /Hil'Ote philanthropy. Th e 
third and last picture portrays Mo Mexican girls. One is silting in a rocking chair 
p/aying rhe guitar, whi/e the other is standing in a doorway holding a child (see p . 
21). 

Together the three "Image of Freedom" pictures i/lustrate the direction that 
documentary photography followed after the New Dea/ period: emphasis 011 

results and 011 the positive sides af things. Even rhough there was much that could 
became beller, America was, and remained, a land af rich passibilities, a land with 
a wealth of human resources. A land where both rhe government and the individual 
could, and should, participate in serving the manifold and yet united people that 
made up the United States of America. 

Peter Sekaer dfd not become as famous in his !ifetime as his .fi"iends and 
colleagues at rhe FSA, Walker Evans, Ben Shahn and Dorothea Lange. There are 
se1•eral reasonsfar this . 



To beg in with, the RAIFSA , the first agency to hire photographers, received by 
far the greatest public attention. Roy Stryker, head of the FSA photographers, knew 
just what the Roosevelt administration required in the way of photo-documentary 
material and attuned his shooting scripts to these needs. In addition, the pictures 
af the FSA photographers were ofafar more visually sensational and momentous 
sort, especially at the beginning of the period, than those taken by Peter Sekaerfor 
the REA and the USHA. Pictures of fleeing farm families have more immediate 
appeal than pictures of the erecting of polesfor power lines. Peter Sekaer did work 
for the FSA on a few occasions. But because of an old conflict with Roy Stryker, 
Sekaer did a limited amount of workfor the FSA. This conflict probably arose in 
1936, when Sekaer and Stryker together had arranged an exhibition of pie tures by 
FSA (then RA) photographers. Theforeword to the exhibition catalogue is signed 
R .G. Tugwell - a colleague of Roy Stryker' sin thefederal civil service - but actually 
it was written by Peter Sekaer himself. Originally Sekaer asked Mrs. Eleanor 
Roosevelt to write the foreword. In his letter to her with suggestions for the 
formularion of the text are phrases and sentences that reappear in the final 
foreword . 

lnsight into Peter Sekaer' s failure to attain fame might also be gained by 
recognizing his independent character, and its consequence, a lack af willingness 
to cooperate with an authority like Roy Stryker. When the FSA photographers 
hegan to document the build-up af the war industry du ring rearmament for the 
Second World War, Roy Stryker sent Peter Sekaer to photograph the construction 
rd a trailer camp for the workers at a military ai1plane factory in Nashville , 
Tennessee. 

Thai Peter Sekaer did not find the assignment exciting and challenging is more 
than clear in part qf the re sult shown an p. 22. 

In /942 the Rural Electrification Administration movedfrom Washington to St. 
Louis, and Peter Sekaer resigned. For a short period in the following year he 
workedfor the O.ffice af War Information, - the agency which by now had become 
the new qfficial employer af the FSA-photographers. 

Later on in 1943 he became the head af the photographic staff at the American 
Red Cross. Here, too, the work now concentrated on the war situation. Perhaps it 
all narrowed down too much to mere war propaganda for Peter Sekaer, as well as 
fimited ji-eedom in photographic e,\pression. 

Whatever the reason, hefore the end of 1943 Sekaer had moved to New York, 
where, until his death in 1950, he worked primarily as an advertizing photogra
pherfor Kodak and Bell Telephone, among others. He also did photographic work 
for magazines like Vogue and Glamour Magazine. 

Whereas American social-documentary photography in the 1930' s was af a 
high standard hoth as craft and as art, and also expressed a strong personal 
engagement by each of the government photographers, documentary photography 
during the war hecame more and more a matter af propaganda. The monthly 
magazine U.S. Camera reflects this clearly. After the Japanese hombing of Pearl 
Harhor in /941 , half af rhe magazine was devoted to war photography. In 1944 



U.S. Camera published a whole issue an rhe war: U.S.A . ar War. The editiors had 
dug out one of Peter Sekaer' s picrures - taken abour af year hefore Pearl Harbor. 
The picture shows a Japanese raking a picture, and under the headline "VERY 
HONORABLE TO VRIST" is the following text: 

Nothing ('()11/d he more symholic r!f" our .rnea/.:1hiefji·ie11d than this JJiCtllre taken some time hefr1re 
Pearl Horhor. He wos octllollrJJhowgraphing and 1aki11g notes 011 a smal/ gm·er11111e111 power project 
when Peter Sekaer. at thai time a Rural Electrification Administration JJlwwgrapher, snapped him. 
A ca111era in his hands hecame deadly. as dead/_1· as the hite of"a ra11/es11ake . H"l' were .mon to /eam. 
Sca11ered through ollr homes. our res1a 11ra111s . our llnirersities. these com/escending li11/e gre111/i11s 
fnllnd ollr ere1:1· weakness: a11em111ed to analy:e and duplicate our ei·err strength. Ollr stupid i tv aided 
theirrnpidi(r. aided it /othe rery hrink o{disaster. 011 Dece111her 7th. 1941. they struck with an effect 
so shattering we were 1101 w knmr i1sji1/I 111eaning lllllil all the pictures o(ollr helpless sllnkenfleet 
were shown.jllst one _l'ear /cuer. 

The phorographs in this hoo/..: are mostly.fi-0,11 the years 1935 to /936 -.fim11 the 
trip Peter Sekaer too/..: together wirh Walker El'Clns ro rhe srates of"So11th Carolina. 
Georgia, Alabama, Mississippi and Louisiana. in addition there are some photo
graphsfrom New York City. which are.fi·om the period he(ore Peter Se/..:aer r11rned 
professional and was hired by rhefedera/ gol'ernme/11. E1·en though Se/..:aer was nol 
in acrual faer a professional at rhar rime. the picturesfor the most part e.rhihir a 
highly professional lel'el ofwor/..:, and - as the caprions also demonsrrate - with a 
srrong personal co111mitme111. The comments are Peter Se/..:aer' s ow11 worc/.1·. They 
were originally wrirren in Danish as e.rplanations ofrhe photographsfor hisfamily 
at home. These phorographs are now in the Deparrment of Maps. Prints. and 
Photography of rhe Royal Library. Copenhagen. 

Short Biography 
1901: Bom July /9. in Cope11hage11. Original name: Peter Ingemann Se~jffr. Died./11/_1· 14 . 
1950 in Ardsley. New Yor/.: . 

1918-1920: Le.ft Copenhagen at the age of 17 in /9 I 8 to C/\'oidjoining hisfather's import 
.firm. Came to New Yor/.: and went 011 to Canada; where se\'l'ral 1111cles werefarmers. Mm'('(/ 
0 11 westward and worked as a l11111herjack.firema11 and coo/.:. 

1920: Returned to New Yor/.: City. 

1922 - 26: Workecl as a sign painter and window decorator. 

1926 - 1934: Ran a business rhat made large. hand-pai111ed moi•ie signhoardl" . 

1928 - 29: Memher ri{the National Board o{ReFiew ol Motion Pic111res. 

1932: Became an American citi:::en. 



1929 - 1934: Studied painting at the Art Students' League, of" which he was a l1felong 
memher. Among his reachers were: Warren Chappel, Georg Grosz, Hans Hoffmann, Jan 
Matu/ka and Homer Boss. 
Edited the Art Students' Maga:ine : The League.frnm 1932-33. Sat 011 the schoo/'s Board 
of' Contrnl .fi'om /933-34 (the school was run hy the s!Udents). Met the painter and 
phowgrnpher Ben Shahn, who was afellow s111dent. Ben Shahn shared a studio with the 
photogrnpher Walker Evans ar this time, and so Peter Sekaer a/so hecome acquainted with 
E,•ans. 

1934 - 1935: Stuelied photography at the New Schoo/fr;r Social Research together with the 
plwtogrnpher Berenice Ahlmtt. 

1935 - 36: Went 011 a trip with Walker E1•ans to the South. 

1936: Arrnnged a tra,•elling e.rhihition for the College Art Association of photographs 
.fi·om the Resettlemenr Administration (RA) - the farer Farm Security Aclminisrrarion ( FSA) 
- taken hy Wa/ker El'ans. Ben Shahn, Arthur Rothstein and Dorothea Lange, among others . 

1936 - 1942: Became a sta.ff phorogrnpherfor the Rural Electrification Administration 
( REA J c111d la ter on rhe head of" REA 's graphic department. Was lent to the United States 
Hrmsi11g Autlwrity (USI-/A ).fimn 1938 to 1940 and in 1940 to the Office oflnclian A.ffairs. 
A/so workedft>r the FSA in 1941 . 

1938: Exhihited in a tra,·elling e.rhihition ca/led "Roof~Jor 40 Million" arrangered hy An 
American Group Ine .. shown at Rocke/el/er Center, N.Y. 

1940: Research and stills 1>hotographerft>r REA ·sand U.S. Film Serl'ices documentary: 
The Power and the Land. directed hy .loris /\'ens. 

1941: Compe1ed in the Museum r>f" Modern Arr's Image of Freec/0111 photo contest. Won 
three pri:es. 

1943 - 1944: Worked in !943for the O.ffice r>f"War !,formation. From May 24, 1943 ro May 
6. 1944 he workedft1r rhe American Red Cross, where he was the head ofphotographyfrom 
.lul_v 12. 1943. 

1943 - 1950: Worked as an adl'erti:ing photographer and did photojournalismfor various 
maga: ines. 

1950: Died .luly 14, in Ards/ey, New York, of a heart attack. 

1980: March 12 -April 19: One-111an show at the Witkin Gallery, N.Y. 

1982: Nm·emher I - Decemher I: One-man show at the Esther Raushenhush Lihrary, Sarah 
Lawrence College in Yonkers. Bron.rl'ille. N.Y. 

1985: The Royal Lihrary recei,·es I 00 of'Sekaer' s photographs. 

1986: Three r>f'Sekaer' s photographs included in the substantial e.rhihition at Char/orten-



horg, Capenhagen. il/usrraring rhe photographic conrenls of" the Deparrmenr of' Maps. 
Prints. and Photograph_1· . 

1988: Nol'emher and Decemher: One-man show at the Gal/ery ar rhe South Preshytarian 
Church . 343 Broadway. Dohhs Fern•. N. Y. 

1990: June 12 - July 22: Ahout 90 1!f'1he Pe1er Sekaer photographs in the possessio11 0{1he 
Roval Lihran• e.rhihited in the Row1d Tower. Copenhagen. 

Archives and Collections in which Peter Sekaer is represented 

Demnark: 

Tlze Department of Maps, Prints, and Photography at the Ro\'CII Lihran·. Copenlwgen -
I 00 items. 

Museum of Modem Art. N.Y. - 12 ire111s. 3 .fim11 the J111age ol Freedo111 contest. 9_ji-0111 
Mary/and, Kent11cky and Alaha111a: depicring war prod11e1ion and 111etal red11crion planrs. 

National Archives. Washing/On D .C. Morif:1· fi·om \'Clrious areas, e111phasis on lwu.1ing 
crmditions: Florida, Chicago , New Orleans, C/el'eland. Pillshurgh. Tennessee and Te.ras. 
rakenfor the United States Ho11sing A11tlwrit_1· (USHA). - 43 ite111s. 
Also in the National Archil'es: - 28 items with Sequovah Jndians. Ok/ahoma. Taken _/<>r 
O.ffice oflndian Affairs.And an unknown n11111her of'ite111s takenfiJr rhe Rural Electri/1cation 
Administration (REAi. 

National Records Center . S11itla11d. Mary/and - se ,·eral hundred ite111s in all. Origina/1_1· 
takenfor rhe United States Housing Authoriry. 

Harvard University Art M useums. Ma. - 4 items. I with a street scene/i'{)/11 New York. 3 
of churches. 

University of Louisville. Ky. - I item. Street scene.fi·om New York with elecrion posters. 

Library ofCongress , Washington D.C. -R items. A//_fi-om /94/. Shows construcrion of'a 
rrailer camp for workers in war indusrry. Nashville. Tenn . Taken fin· the Farm Securiry 
Administration (FSA). 
The Lihrary ofCongress has a/so recenrly received a co//ection 0/300 Sekaerplwrographs 
l'ia 1he Sekaerfamily . These wi/1 hecome accessihle ro 1he puhlic in 1996. 

Archive: 
Chrisrina Sekaer, N. Y. 
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Kort over det østlige USA. Numrene refererer ti l Peter Sekaers fotografier. 
Map showing the eastern part of' U.S.A . The 1111111hers rejer to Peter Sekaer 's pictures. 
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Peter Sekaer: "Valgplakater I Ode Avenue.N. Y. " lca. 1934- 1935 J (2) 
Peter Sekaer: Eleuio11 posters 10th A1·e1111e. N. Y. /c. 1934-/935 / (2) 



Peter Sekaer: "Gadeparti. N.Y.'. fca. 1934-35] (3) 
Peter Sekoer: Stree/ scene. N . l'. / c. 1934-35 / ( 3) 



Peter Sekaer: "En typisk New Yorker lader sig veje og maale ." [ca. 1934- 19351 (6) 
Prtrr Se/.:aa: A 1ypical Ne11• Yorkrr gets fffighed and 111eas11red. fe . /934- /935/ (6/ 



Peter Sekaer: "Gammelt hus i Fredericksburgh, Vi rginia." f ca. 1935- 1936] (23) 
Peter Sekaer: O/d lwu.ff i11 Frederic/.:slmrg. Virginia. fe. /935- 1936} (23) 



Peter Sekaer: · 'Bonde. ( Dalton, Georgia).' ' I ca. I 935- I 9361 (3 I) 
Peter Sekaer: Farmer (Da/1011. Georgia). fe. /935- /936/ (3 1) 



Pe ter Sekaer: .. Hote l kammerpige. At lanta. Georg ia•· [ca. 1935-1 9361 (38) 
Peter Sekaer: Hotel clw111her111aid. fe. /935-1936/ (38) 



Peter Sekaer: "Skilt paa vindue. Neger restau rat ion, S. Carolina" !ca. 1935- 19361 (5 1) 
Peter Sekaer: Sign 011 a wi11dm1•. Negro restaurant. S. Carolina. /c. / 935-1936/ (51 I 



Peter Sekaer: "Gadeparti med automobil. Yicksburgh, Miss. Negerquarteret. (Dørene lidt skæve stå)'' 
I ca. 1935-1936 J (54) 
Pe1er Sekaer: S1ree1 scene wilh a car. \lickshurg. Miss. Negro neighho11r/10od. (The doors hang a hil 
crooked). fe. 1935-1936/ (54) 
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Peter Sekaer: " I de nordlige stater er der love mod at gøre forskel i behandlingen af hvide og sorte. 
D isse love overtrædes imidlertid som reglen. I syden er der derimod love som rorbyder Negre at spise 
i samme cafe'er o.s.v . som hvide. De maa ikke sidde i Biografen undtagen paa Galleriet. Et bil led af 
en neger-galleri-indgang i Anniston, Alabama." [ca. 1935-1 936] (57) 
Peter Sekaer: In the nothem srates there are laws againsl differe111ial srreatmenr ofhlacks and ll'hires. 
These laws are genera/ly l'iolared. In the sowh there are laws thatforbid Negroesfhn11 ea1i11g in the 
same cafes. etc. as whites. They are 1101 allowed to sit in the mm·ie theatres e.rcepr in the ha/co11_1•. A 
picture af a Negro balcony entra11ce in A1111isto11. Alahama. fe. 1935-/936/ (57) 



Peter Sekaer: " Neger moder. Macon. Georgia." !ca. I 935-19361 (60) 
Peter Sekaer: Negro mother. Macon. Georgia. fe. /935-1936/ (60) 



Peter Sekaer: "Neger fanger bruges ti l at bygge landeveje. Megen uret gøres dem. Naar der begaas 
tyveri og det menes at en neger har gjordt det , saa arresteres der en neger. At det ikke er den samme 
neger gør intet - i fængslet gaar han alligevel ! Dette system er hurtigere samt billigere! læg mærke til 
manden med ri !len, fire saadanne er paa vagt ti I I 0-20 fanger." [ ca. 1935-1936] ( 62) 
Peter Sekaa: Negro prisoners are 11sed /0 /mild roads. Theyare 111ij11s1/y trea/ed. When a 1//efi ocrnrs 
and il is tho11gh11har a Negro did it . a Negro gets arrested. Thai il isn 't the same Negro doesn 't maller 
- he goes to priswr anyway 1 Thi.1· system is q11icker and cheaper1 Notice the man with 1he ri/le .four 
of"1hese g11ard 10-20 pri.wmers. fe. /935-1936/ (62) 



Peter Sekaer: "Gadescene i New Orleans.'' !ca. 1936] (64) 
Peter Sekaer: Street scene in New Orlec111s. fe. 1936/ (64) 



Peter Sekaer: "Jærn arbejde. Et typisk gammelt hus i det gamle franske quarter i New Orleans.·• [ca. 
1936] (74) 
Peter Se/.:aer: /ro11 work. A typical o/d house in the o/d French quarter in New Or/eans. [c . 1936] (74) 



Peter Sekaer: ' •Hjørne bisser. Søndag eftermiddag. New O rleans."' I ca. 1936 1 (80) 
Peter Sekaer: Comer w ughs. Su11day q/iemorm. New Orlea11s. fe. / 916/ (80) 



Peter Sekaer: '"Hvert aar erder holdt i New Orleans en enorm fest - Mardi Gras. (Byen er endnu tilclels 
fransk) . Da negerene selvfølgelig ikke maa deltage holder de deres egne Mardi Gras. De sorte maler 
sig endnu sortere!" !ca. 19361 (8 1) 
Peter Sekaer: E,•ery vear i11 Nel1' Orlea11s thev lwl'e a giga11ticfestirnl - Mardi Gras. (The citv is still 
part ly Fre11ch). Si11ce the Negrnesare. of'rnurse.1101 allowed to participa!e. the_\' hold theirow11 Mardi 
Gras. The hlac/.:s pai11t themse/i•es e1·e11 blac/.:er1 fe. 1936} (RI) 

CC 





BILLEDFORTEGNELSE 
(Teksterne er Sekaers egne; de er oprindelig skrevet på dansk, da de var henvendt til Peter 
Sekaers familie i Danmark. Ta llene i parentes er den oprindel ige nummerering Peter Sekaer 
gav sine billeder). 

I: (I) 
2: (2) 
3: (3) 
4: (4) 
5: (7) 
6: ( 13) 
7: (90) 
8: (9) 
9: ( I 0) 

10: ( I I ) 
11: (92) 
I 2: (84) 
13: (97) 

14 : (36) 
15: (52) 
16: ( 16) 

Højbane Station (og kanon) på 14de Gade. N.Y. (Søndag). 
Valgplakater I Ode Avenue. N. Y. 
Gadeparti. N.Y. 
Under højbanen. N.Y. 
Foran e n Skrædder forretning. N.Y. 
En typisk New Yorker lader sig veje og maale . 
Arbejdsløse samt Skyscrabere 
Arbejdsløse. N.Y . (hjemløse) ved havnen. 
A rbejdsløse barberer s ig. N.Y. ved havnen. 
A rbejdsløse soler tæerne. N.Y. ved havnen. 
En statue til en Catolsk præst (før afsløringen) (paa Broadway, New York). 
Hvid mand sover til middag. Washington. 
Typisk sortering af amerikanske børn. Læg mærke til de forskellige racer og 
typer. Boston. 
Denne værdige dame er 73 . Bethlehem, Pennsylvania. 
Neger børn. Washington. DC. 
For I 00 lår I siden var der her i landet en bygnings epedemi af gammel græske 
huse. Denne gamle mødesal - el ler kirke - er nu brugt til Danse sal. Nær 
Hartford, Connecticut. 

17: ( 17) Gammel kirke i g ræsk sti l. Connecticut. 
18: ( 15) Jærnbanestation i en typisk smaaby. (Patterson, N.Jersey). 
19: ( I 03) Arbejder på en hejse maskine (?) W. Virginia. 
20: (94 ) En fabrik paa landet. I baggrunden arbejderhjem. W. Virginia. 
21 : (22) Fra neger quarteret i Roanoke, Virginia. 
22: ( 113) Vindu skilt i en Smaaby. Virginia. 
23: ( 18) Gammelt hus i Fredericksburgh, Virginia. 
24: (53) Neger børn. Charlottesville. Virginia. 
25: (95) Flooddamper. Pittsburgh. Pennsylvania. 
26: ( I 9) Ved Mississ ippi Floden. 
27: ( 114) Slagter skilte . Neger quarteret. Savannah, (Georgia) 
28: (41) Foran Slagterbutik. Atlanta, Ga. 
29: (98) Bønder kommer til bys on Lørdag Eftermiddag. (Dalton, Ga.) 
30: (99) Bø nde r kommer til bys on Lørdag Eftermiddag. (Dalton, Ga.) 
3 1: ( I 00) Bo nde. (Dalton, Georgia). 
32: (23) Neger quarter i Vicksburgh, Mississippi. 
33: (24) Negerinder kommer hjem fra arbejde i Vicksburgh. 
34: (25) Neger quarter. Vicksburgh, Mississ ippi. 
35 : (26) Neger quarter. Vicksburgh, Mississ ippi, 
36: (27) Neger quarter. Macon, Georgia . (His t hvor vejen s laar en bugt) . 
37: (39) Neger bonde dreng. Vicksburgh, Miss. 
38: (37) Hotel kammerpige. Atlanta, Georgia. 
39: ( 111 ) Restauration for negre. Charleston, S. Carolina 
40: (64) En neger butik i Charleston, Syd Carolina. 



4 1: (46) 
42: (93) 
43: (82) 
44: (96) 
45 : (77) 
46: (74) 
47 : ( I 05) 
48: ( 110) 
49: (29) 

50: (30) 

51: ( 112) 
52: (106) 
53: ( I 07 ) 
54: (32) 

55: (33) 
56: (56) 
57: (2 1) 

Neger Jærnmine arbejder. Bessemer, Alabama. 
Fint gammelt hus i Syden (Yicksburgh). 
Hvid mand. Charleston. S: Carolina. 
To mænd som tisser. Atlanta, Ga. 
Naarpigen bli'r gammel saa bliver hun sær, og melder sig da ind i Frelsens Hær. 
Skilted siger "møblerede være lser" ! Savannah, Ga. 
Børn paa lande t køres til - og fra - skole i en omnibus (Georgia). 
Butik og Cafe i en landsby (N. Carolina). 
Neger quarter. Tupelo, Mississ ippi. I baggrunden Amtsædet - i forgrunden et 
andet sæde. 
Et hyggel igt W.C. i neger quarteret- ret typisk. Det er i udkanten af byen Tupelo 
som blev ødelagt af en Cyclone (Hurricane? - Typhoon?) siste aar; saa dette 
stakkels lokom staar vel ikke længere. 
Skilt på vindue. Neger restauration, S. Carolina. 
Foran en heste forretn ing. (Mississ ippi). 
Seletøj til Muldyr. (Mississ ippi ). 
Gadeparti med au tomobil. Vicksburgh. Miss. Neger quarte ret. (Dørene lidt 
skæve staa) . 
Scene foran tre barberstuer (!) i samme gade. 
" Kærlighed er Ung" staar de r paa Biograf plakaten . Yicksburgh. 
I de nordlige state r er der love mod at gøre forskel i behandl ing af hvide og sorte. 
Disse love overtrædes imidlertid som reglen. I syden er der derimod love som 
forbyder Negre a t spise i samme cafe' er o.s.v. som hvide. De må ikke sidde i 
B iografen undtagen paa Galleriet. Et bi lied af en neger-galleri- indgang i 
Anniston, Alabama. 

58: (58) Sorte havne arbejdere ven ter paa en dampers ankomst. Charleston, Syd 
Carolina. 

59: (20) Det forbydes negre at drikke hvor de hvide drikker, saa der anskaffes dem en 
særlig vandpost. (Ordet "colored" betyder "farvet" og e r et høfl igt navn for 
neger1 N.B. Dette gælder i de sydlige stater. 

60: (28) Neger moder. Macon, Georgia. 
61: (35) Et forholdsvis stort negerhjem. - De fl es te har kun et være lse. Tupe lo, 

Mississippi. 
62: (43) Neger fanger bruges til at bygge landeveje. Megen uret gøres dem. Naar der 

begaas tyveri og det menes at en neger har gjordt det, saa arresteres der en neger. 
At det ikke er den samme neger gør intet - i fængslet gaar han al I igevel ! Dette 
system er hurtigere samt billigere 1 læg mærke til manden med riflen, fire 

63: (55) 

64: (70) 
65 : (45) 
66: (40) 
67: ( 11 7) 
68: (7 1) 

69: (73) 
70: (72) 

saadanne er paa vagt til 10-20 fanger. 
Monumented er til ære for soldaterne der sloges for borgerkrigen imod de 
nordlige stater. 
Gadescene i New Orleans. 
Neger par. Han e r skopudser. New Orleans. 
Moder og datter. New Orleans. 
Zigøjner frenologist's sk ilt. (Stavelsen er fu ldkommen forkert ). New Orleans. 
Bag vindu skærmen(?) sidder en høj st uartig pige og ti lbyder sig ti l passerene 
herrer1 New Orleans. 
Denne sidder og venter paa sømænd - ja, e ller landmænd! New Orleans. 
Til venstre en beværtn ing (knejpe?), til højre en anden pige er engagered i 
uhe llig forretning. 



7.1: (68) 
72: (69) 
73: (66) 

74: (65) 
75: (8Q) 
76: (67) 
77: (83) 
78: (49) 
79: (50) 
80: (8 1) 
8 I: (59) 

82: (60) 
83: (6 1) 
84: (62) 
85: (63) 
86: (78) 
87: (86) 
88: (87) 
89: (88) 
90: (89) 
9 I: 

Gamle fine huse i New Orleans. 
Gamle fine huse i New Orleans. 
Napoleon 's amerikanske venner byggede dette hus for ham og havde netop 
arrangered med Sørøveren La fitte at befri Napoleon fra St. Helena da der kom 
ord at Kejseren var død. 
Jærn arbejde. Et typisk gammelt hus i det gamle franske quarter i New Orleans. 
Chemisk rensning. New Orleans. 
Neger quarteret i New Orleans. 
Neger kvinde New Orleans. 
Gadescene. New Orleans. 
Neger kælling. New Orleans. 
Hjørne bisser. Søndag eftermiddag. New Orleans. 
Hvert aar er der holdt i New Orleans en enorm Fest - Mardi Gras. (Byen e r 
endnu tildels fransk). Da negerene selvfølgelig ikke maa deltage holder de 
deres egne Mardi Gras. De sorte maler sig endnu sortere! 
Perlemoders knapper staver Z. Det e r for Zulu kongen' 
En af Zulukongens mænd. Læg mærke til Whisky flasken om hans hals' 
Tilskuere. 
Store festligheder i Neger byen. Her spises iskager. 
Zigøjnere i New Orleans. 
Familie ved Mardi Gras. N. Orleans. 
Tilskuere ved Mardi Gras (Nonner). 
Tilskuere ved Mardi Gras (Kontor piger). 
Tilskuere ved Mardi Gras (Skolebørn ser efter flyver) 
(uden for nummer) Veranda med børn og voksne (hvide + en negerdreng). 
Opklæbet på karton. På bagsiden s tår der: Please (pay and) return to Peter 
Sekaer. Photographic mount United States Department of Agriculture. 

Picture captions 
(The captions are Sekaer's own; rhey were originally wriflen in Danish, hecause they were 
written for Sekaer's family in Denmark. The numhers in parentheses are the original 
numhering thai Peter Sekaer put on his pictures.) 

I: (I) Elevated Station ( and ca non) on 14th Streer. N.Y. (Sunday ). 
2: (2) Election posters 10th A venue. N.Y. 
3 : (3) Srreerscene.N.Y. 
4: (4) Under the elevared. N.Y. 
5: (7) ln .fi"ontofatailor'sshop.N.Y. 
6: ( 13) A typical New Yorker gets weighed and measured. 
7: (90) Unemployed and skyscrapers. 
8: (9) Unemployed, N.Y. (homeless) hy the harhour. 
9: ( /0) Unemployed shaving themselves, N.Y. hy the harhour. 

I 0: ( /I) Unemployed sunning their toes. N. Y. hy the harhour. 



Il. (92) 
12: (84) 
13: (97) 

14: (36) 
15: (52) 
16: (16) 

A statue of a Catholic priest (hefore unl'eiling) (on Broadway, New York). 
A white man takes a nap. Washington. 
Typical assortment of American children. Notice the dijferent types and races. 
Boston. 
This worthy lady is 73. Bethlehem, Pennsylvania. 
Negro children. Washington. D.C. 
One hundred years ago rhere was a construction epidemic of old Greek houses. 
This old meeting house - or church - is now used as a dance hall. Near Hartford, 
Connecticw. 

17: ( 17) Ole/ church in Greek style. Connecticut. 
18: ( 18) Railroad station in a typical small town. (Patterson, N. Jersey). 
19: ( 103) Worker 011 a hoist (i) W. Virginia. 
20: (94) Afactory in the country, in the hackgro1111d workers' !tomes. W. Virginia. 
21: (22) From rite Negro neighhourhood in Roanoke. Virginia . 
22: (1 13) Windm1'signinasmal/town. Virginia. 
23: (18) Ole/ house in Frederickshurg. Virginia. 
24: (53) Negro children. Charlottes1·ille. Virginia. 
25: (95) Rii·er sreamer. Pittslmrgh. Pennsylmnia 
26: (19) BytheMississippiRil'er . 
27: ( 114) Butc!ter sign. Negro neighhour!tood. Sam1111a!t. (Georgia) 
28: (41) In .fi·ont r!f a hutcher' s shop. Atlanta, Ca. 
29: (98) Farmers coming ro town 011 Sat11rdav a.fiernoon. (Dalton , Ca.) 
30: (99) Farmers coming to town 011 Saturday afiernoon. (Dalton, Ca .) 
31: (100) Farmer. (Dalton , Georgia.) 
32: (23 J Negro 11eigltho11rhood in Vickshurg, Mississippi. 
33: (24) Negro ,1'0men coming homefimn work in Vickshurg. 
34: (25) Negro neiglthourhood. Vickshurg, Mississippi. 
35: (26) Negro neighhourhood. Vickshurg, Mississippi. 
36: (27) Negro neighhourhood. Macon, Georgia . (There where the mad cwTes). 
37: (39) Negro farm hoy. Vickshurg. Miss. 
38: (37) Hotel chambermaid. Atlanta, Georgia. 
39: ( I 1 I) Restaurant for Negroes. Charleston, S. Carolina. 
40: (64) A Negro shop in Charleston, South Carolina. 
41: (46) Negro iron miner. Bessemer, Alahama. 
42: (93) Fine old house in the S01t1h (\lickshurg ). 
43: (82) White man. Charleston. S: Carolina. 
44: (96) Two men peeing. Atlanta, Ga. 
45: (77) When she gets olcl then she gets /Janny, and then shejoins the Sa!Fation Anny. 
46: (74) The sign says ''.furnished moms" 1 Savannah, Ga. 
47: (105) The children in rhe country are driven hack and forth to schoo/ in a hus 

(Georgia) . 
48: ( 110) Shop and cafe in a vi/lage (N. Carolina). 
49: (29) Negro neighhourhood. Tupelo, Mississippi. In the hackground the county seat 

- in theforeground a seat of another kind. 
50: (30) A cozy out house in a Negro neighhourhood - typical. It is on the edge ofthe city 

ofTupelo, which was destroyed hy a cyclone ( hurricane.? - typhoon?) last year; 
so the poor out house prohahly isn' t standing any longer. 

5 I: ( 112) Sign 011 a window. Negro restaurant, S . Carolina. 
52: ( 106) lnfi·ont ofa horse dea/er's (Mississippi). 



53: ( 107) Harnessfor mules. (Mississippi) . 
54: (32) Street scene wirh a car. Vickshurg, Miss. Negro neighbourhood. (The doors 

hang a hit crooked). 
55: (33) Scene in.fi'ont of three harbershops (!) in the same streer. 
56: (56) "Love is Young" is p/aying ar the movies. Vickshurg. 
57: (21) In the northern states there are laws against differential trearment ofh/acks and 

whites. These laws are genera/ly vio/ated. In the south there are laws thai 
forhid Negroesfrom eating in the same cafes, etc. as whites. They are nor 
al/owed to sit in the movie theaters excepf in the ba/cony. A picture of a Negro 
balcony entrance in Anniston, Alabama. 

58: (58) 8/ack clock workers waiting for the arrival of a steamship. Charleston, South 
Carolina. 

59: (20) Neg roes are forbidelen to drink where the whites drink, so there is a special 
pumpfor them. (The word "co/orecl" means "farvet" and is a pol i te namefor 
Negro. N.B. This is in rhe southern states. 

60: (28) Negro mother. Macon, Georgia. 
61: (35) A relatively large Negro home.• Most have 011/y ane room. Tupelo , Mississippi. 
62: (43) Negro prisonersare used to hu ild roads. Theyare unjustly treated. When a rheft 

63: (55) 

64.· (70) 
65: (45) 
66: (40) 
67: (/17) 
68: (71) 

69: (73) 
70: (72) 
71: (68) 
72: (69) 
73: (66) 

74: (65) 
75: (80) 
76: (67) 
77: (83) 
78: (49) 
79: (50) 
80: (81) 
81. (59) 

occurs and it is thought that a Negro did it, a Negro gets arrested. That it isn' t 
the same Negro cloesn' t matter - he goes to prison anyway1 This system is 
quicker and cheaper1 Notice the man with the riff/e.four of these guard 10-20 
prisoners. 
The monument honors the soleliers who fought in the Civil War against the 
North . 
Street scene in New Orleans. 
Negro couple. He is a shoe shine. New Orleans. 
Mother and daughter New Orleans. 
Gypsy phrenologist' s sign. (The spe Iling is completely wrong ). New Orleans. 
Behind the window screen sits a naughty gir/ and offers herself to the passing 
gentlemen! New Orleans. 
This one sits and waitsfor sailors · orfarmers! New Orleans. 
On the /eft a saloon , 011 the right another gir/ engaged in unholy business. 
Fine old houses in New Orleans. 
Fine o/d hr)Uses in New Or/eans. 
Napo/eon's Americanfriends built this house for him, and had just arranged 
with the pirate Lafitte to liberale Napoleonfrom St. Helena when word came 
that the Emperor was dead. 
/ron work. A typical old house in the o/d French quarter in New Or/eans. 
Dry c/eaning. New Or/eans. 
Negro quarter in New Or/eans. 
Negro woman. New Orleans. 
Street scene. New Orleans. 
Negro woman. New Or/eans. 
Corner toughs. Sunday afternoon. New Orleans. 
Eve ry year in New Or/eans they have a giganticfestival · Marc/i Gras. (The city 
is still partly French). Since the Negroes are, of course, not al/owed to parti-
cipate, they hold their own Marc/i Gras. The b/acks paint !hemse/ves even 
b/acker1 

82: (60) The mother-of-pear/ hu/Ions spe/I Zfor Zulu King 1 



83 : (61) One ofthe Zulu King's men. Notice the whisky hottle aro1111d his neck. 
84 : (62) Spectators. 
85: (63) Partying in the Negro town. Earing ice cream. 
86: (78) Gypsies in New Or/eans. 
87: (86) Family at Mardi Gras. New Orleans. 
88: (87) Specrators ar Mardi Gras (nuns). 
89: (88) Spectators at Marc/i Gros (ojfice girls). 
90: (89) Spectators at Mardi Gras (schoo/ children watching airplanes). 
91 : (110 numher) Porch wirh children and ac/11/ts (whires + one Negro hoy ). Glued 

onto cardhoard. On rhe had it says: P/ease (pay and) rerum to Peter Sekaer. 
Photographic 111011111 United Stores Departmenr of' Agrirnlture. 



INTET AT FOTOGRAFERE HER! 
Peter Sekaer, denne artikels forfatter, er stabsfotograf hos Rural Electrification 
Administration. Bedre kendt i regeringens bogstavsystem som REA. Som den fotograf og 
kunster han er, påstår Sekaer, at det for ham er langt vanskeligere at skrive om fotografiet 
end at tage et bi llede. Redaktørerne på U.S. Camera synes, at Sekaers enkle, men alt for ofte 
upåagtede råd og vink på disse par sider, er en af de bedste artikler, vi nogensinde har bragt. 
Således kommer den til at udgøre den første artikel af en serie forfattet af fotografer. Vore 
dages journalistiske krav gør fotografer ti l top-reportere. De løser deres opgave med både 
billeder og ord. 

"Det er let nok for sådan en som dig at finde gode motiver. Du rejser, du har he le USA, du 
kan tage billeder af." Således sagde en ven til mig, en fotograf, som jeg kørte igennem en 
gade i en by i Midtvesten med. " Jeg, derimod, hor i denne kedelige by, hvor der er absolut 
inte t at fotografere. Jeg har været i hver eneste gade igen og igen, og på hver eneste vej i en 
omkreds af 50 miles. Ikke andet end kedel ige mennesker, kedelige huse og en kedelig 
omegn. " Mens han talte, passerede vi en uendelig række af mulige motiver: Folk på fortove, 
små mørke unger der legede på gaden, siddende mennesker på verandaer, hunde, huse, 
skilte, træer osv. Jeg sagde noget om alt dette. "Sludder", sagde han, "Hvem har lyst til at 
fotografere det!" Han led af kunst med stort K og var blevet ramt af Dokumentar-feberen. 
Hvad han ledte efter var skudklare stillleben. Fornemme victorianske huse; udgåede, 
vejrbidte træer; jødiske rabbinere i fuld ornat; eller kasserede voksfigurer. Han fandt aldrig 
noget, han kunne re tte søgeren mod; hans synsvinkel var altid blokeret af utallige ting og 
personer - alle i høj grad fotogene, men for ham uvedkommende og i vejen. 
Jeg var blevet sendt til hans by af United States Housing Authority, fordi regeringen 
planlagde et beboelsesprojekt her, og jeg skulle tage billeder af de slum-områder, der skulle 
rives ned. Min ven var taget med for at hjælpe mig med at finde de rette gader. Jeg var især 
på udkig efter motiver, der kunne illustrere den typiske mangel på legemuligheder i et 
overfyldt slum-område, og da vi kom forbi en gyde, hvor nogle børn stod omkring en purk, 
der reparerede en klapvogn, parkerede jeg bilen. Rollingerne holdt inde med legen og 
hengav sig til at betragte de fremmede med kameraet. Uden at se direkte i deres retning 
rettede jeg vinkelsøgeren på plads. Altimens vedblev min ven at præke om selvrealisering 
indenfor fotografi og om kunst. Jeg ved ikke, om der findes noget sådant. Jeg har hørt, at 
du kan opnå det ved en udløsning med en blænde, der ikke er større end f/128. Hvorom 
alting er, mit arbejde er fotografering og ikke kunst. 
Da intet hændte, blev ungerne trætte af os og genoptog deres forehavende. Jeg eksponerede 
( I/I 00 sekund, ved blænde f/8 , eller deromkring) , og vi kørte videre. Et par gader længere 
henne stødte vi på en klynge huse, der hældte ned mod et jernbaneterræn. Et typisk eksempel 
på dårlig byplanlægning. USHA kunne bruge sådan et billede, så jeg tog det. For hvis du 
fotograferer for regeringen, skal det kunne bruges; og hvert eneste billede du tager skal 
indeholde information om si t emne. 
Som jeg ser på det, er Verden sammensat af fotografiske motiver. Hvad du ønsker at 
fotografere, e r et spørgsmål om en smule iagttagelse og om at have en klar ide om, hvad det 
e r du vil sige. Og hvad du vil sige er et spørgsmål om, hvad du ønsker at viderebringe i dit 
billede. For med billeder kan du sige, hvad du ikke kan sige med ord. Med et billede 
præsenterer du direkte for beskueren de følelser, der gjorde at motivet fængslede dig. En 
forfatter e ller en reporter, derimod, er kun i stand til gennem ords sammenstilling 



tilnærmelsesvis at oversætte det levende motiv, som hans læser dernæst selv må oversætte 
tilbage i en 'tilnærmelsesvis tilnæm1else· . Og det er i orden. for hvis det var muligt at sige 
med ord, hvad der kan siges med billeder. så ville du og jeg spilde tiden. uanset det er rent 
maleriske eller dokumentariske billeder. vi tager. 
På det seneste er ordet 'dokumentar' ved at blive lige så misbrugt som ordet 'kunst '. 
Oprindelig. tror jeg. at det optrådte på Eugene Atgets dør i Paris. Han havde et lille skilt. 
hvorpå der stod: "Documents pour Artistes". Og i s ine nu så berømte fotografier. som han 
solgte til samtidens kunstnere. var der de taljeret fotografisk information om ting. 
mennesker og steder. Malere som Utrilla. Bracque og Picasso var blandt hans kunder: og 
de henholdt s ig til hans fotografier. når de skulle lave auten tiske detaljer i deres malerier -
så på den måde ,·ar fotografierne dokumenter. Og se, hvad der nu er sket med ordet 
'dokumentar'! Et hvilketsomhelst deprimerende fotografi. enhver fattigdomsscene (for 
ikke at tale om enhver film med den mest firkantede propaganda) e r nu 'dokumentarisk·. 
Der er stor forske l på at illustrere menneskers liv og levned og p{1 at prædike det 
dokumentariske evangelium. Ens arbejde ville være fuld af banaliteter. hvis man forsøgte 
at få s ine billeder til at sige noget. de ikke sagde. Hvis man vil fremføre et dogme. bør man 
stille sig op på sin kamerataske. Kameraet selv kan aldrig overtage talerstolens plads. 
De tilsyneladende begrænsninger regeringsfotograferne er underlag t. er ikke 
begrænsninger i sig selv. men rettere begrænsninger i udtryksmåde. Visse ting skal 
fremhæves fremfor andre. Her ligger landet - tag for dig af motiverne. Man skal selvfølgelig 
bruge sin sunde fornuft. Nøgenmodel ler på divaner. f.eks .. siger ikke meget om brandfælder 
i sl umbebyggelser. elektrificering af landdistrikterne eller afgrødekontrol. 
At fotografere for de forskellige organer i Washington e r p{1 ingen måde normgivet. Edwin 
Lockes fremragende artikel i forårsnummeret af U.S. Camera fortalte. hvad der ligger til 
grund for FSAs total-engagement. Selv den mest stivnakkede. billedforbrugende 
tjenestemand lærer af FSA. at de eneste billeder der fortæller om mennesker er billeder o( 
mennesker. FSA-fotografernes spillerum er ikke desto mindre enestående. De fleste andre 
regeringsorganer må mere eller mindre begrænse deres fotografiske akti viteter til 
øjeblikkets behov. Der skal skaffes billeder til en bestemt udstilling, e n bestemt pjece eller 
i forbindelse med offentliggørelsen af et nyt projekt. Af den ene eller anden grund skal 
særlige emner illustreres nu og he r: øget undervisning af indianerbørn: behovet for 
elektricitet i de mindre jordbrug: eller den tætte slums betydning for folkesundheden. Alt 
dette forudsætter et målrettet arbejde fra fotografens side - og det er kun godt. Det er f.eks. 
utroligt. hvor mange måder hvorpå man kan fotografere de dybereliggende årsager til 
ungdomskriminal itet. Det målrettede arbejde giver også en større fortrolighed med selve 
emnet. Og fortrolighed med emnet er ligeså vigtigt for fotografen som hans objektiv. Desto 
mere man forstår emnet, desto mere holder man af det (eller hader det). og desto le ttere 
bliver ens job. 
Netop derfor var min ven galt afmarcheret. De t er ikke lettere at få gode billeder ved altid 
at rejse nye steder hen. Det er sværere . Hvis f.eks. Luke Swank fotograferede Californiens 
ørken eller udsigten fra Alfred Stieglitz' vindue, kunne han ende med et hæde rligt stykke 
arbejde. Men det vi lle ikke være noget i samme nligning med, hvad han kunne lave hjemme 
i Pittsburgh. Ligeledes med Edward Weston - formoder jeg, som aldrig ville modtage 
Guggenheim-prisen for nogle billeder, han tog på en weekend-tur i Pittsburghs mørke 
baggårde. På mit første job for USHA fik jeg e n liste over 20 byer, som skulle have 
fotograferet deres s lum; samt en oversigt over hvilke ting der skulle fok useres på. Se. 
Washington og Baltimore har noget af landets fineste slum-sceneri. Så hvorfor tage ti l 20 
byer? For at få det samme sæt billeder 20 gange? Nej, ikke på den måde, selvom USHA 
insisterede på. at de 20 byer hv~r især skulle sk ildres. Når alt kom til alt, var det her. der 



skulle opføres tyve nye boligområder. Det betød, at jeg på meget kort tid skulle lære mest 
mul igt om hver eneste by. Først skulle jeg have nogle data og statistiske facts. Hvor gammel 
var byen, hvordan havde den udviklet sig, hvad foregik der i den, og hvordan varden på disse 
områder forskellig fra alle de øvrige byer? Noget af dette kunne findes i guide-bøger og et 
enkelt værk om kultur-geografi. Men det meste af det måtte læres ved i nog le dage at gå og 
køre i gaderne og tale med alle mulige - borgmesteren, politimesteren, forretningsfolk, 
ekspedienter, kunstnere, betjente, bartendere og repræsentanter for den lette garde. På 
denne måde var det muligt at få de ting frem, der gjorde hver enkelt by enestående. Disse 
forskelle kan aldrig findes ved at studere størrelsen og formen på posthuset, banegården 
el ler mindeparken. Sommetider e r forskellene små, men de er der. De kan ses på 
indbyggerne og deres hjem. Af en el ler anden grund gælderdette specielt for fattigfolk. Det 
blev muligt at vise med billeder, at selvom megen slum har mange ting til fæl les, så er der 
ikke to ens slumområder i Amerika. Alle har deres egne karakteristika. Alt efter hvilken 
slags industri, topografi , byggeskik og grundprisniveau (som hvis det er højt tvinger folk 
og huse tæt sammen; og hvis det er lavt forårsager at rønnerne spreder sig ud) osv så har en 
bys beboere et specielt livsmønster, som er forskelligt fra alle andre. I det omfang det var 
mig muligt af fordøje al le disse forhold, fik jeg taget bil leder, der retfærdiggjorde besøgende 
ti I de forskellige byer. Men hvis jeg nu havde boe t i en by længe nok til at kende den som 
min egen bukselomrhme, ville mine billeder have været meget stærkere. 
Hvis du holder af det boligområde, du bor i, og gi 'r dig tid til at se på det og kigge på dets 
huse, mennesker, træer, trafik, baggårde og sollysets måde at falde på i gaden og regnens 
måde at løbe på i rendestenen, så vil du aldrig løbe tør for motiver. Du vil opdage, at de 
begrænsninger du sætter ved ikke at se ud over det velkendte, vil få dig ti l at tage bedre 
billeder. Hvadenten du tager dem for regeringen eller til en fotoklub-konkurrence. 
Og hvis du ikke bryder dig om dit boligområde? Tja, måske kan du lide floden, der løber 
igennem i den anden ende af byen. Fabrikkerne? De gamle huse? Menneskene på parkens 
bænke') Din mor? Din datter der boltrer sig i haven? OK, men find så ud af, hvorfor du ikke 
bryder dig om dem. Tag billeder af dem, og fortæl os andre hvorfor. Hvis det stadig ikke 
har din interesse, så bør du måske tage ud og rejse - men lad kameraet blive derhjemme. 

- Peter Sekaer 
(Fra: U.S.Camera, august I 941) 

Nothing to Photograph Here! 
Editor's note - Peter Sekaer. author of this article is staf! photographer for the Rural 
Ell'Ctrificalion Administration, hetter known in the government alphabet system as the 
R .E.A. An artist and photographer Sekaer contends thai writing about photography is for 
him a far more difficult task than taking a picture. The editors of U.S.Camera feel thai 
Sekaer's simple but too often unheeded advice on these Mo pages is one of the best articles 
we hm·e ei•er puhlished. As such it hecomes the firs! of a series af.features in words hy 
photographers. Today's journalistic demands are making photographers ace reporters. 
They are meeting their responsihility with pictures and words. 



"It 's easy enoughforyou toget suhject matter. You trave/, you have the who/e United States 
to take pictures of" I was heing addressed hy aji-iend, a photographer with whom I was 
driving a/ong a street in amidwestern town. "M e, I have to live here in this dull town where 
there 's ahso/utely nothing to photograph. l have heen on every street in it time and again , 
and every road in a f1fty-mile radius. Nothing hut dull people, dull houses, dull country." 
We passed, as he was talking, an i,~finite succession of picture possihilities: people a/ong 
the sidewalks. piccaninnies playing in the street, sitters posing on porches, dogs, houses, 
sig ns, trees, etc. I said something ahout all this. "Oh, nuts", he said, "Who wants to 
photograph that!" He had Art disease, was all hroken out in a Documentary rash. He was 
looking for still-lifes all set up ready for the camera, for .fancy Victorian hrJUses, dead 
weather-hleached trees, .lewish rahhis in regalia, or discarded wax figures. !-le never 
found anything to aim his camera at; his view was a/ways ohstructed hy countless things 
and people - all thoroughfy photogenic, hut, to him, irrelevant and in the way. 
I had heen sent to his town hy the United States Housing Authority, hecause a government 
housing project was heing planned there, and I had to gel pictures ofthe slum areas which 
were to he demolished. My.fi·iend had come afong to hefp me find the right streets. I was, 
in partirnfar, fookingfor suhjects to ilfustrate the /ack r!(children 's p/ay-space typicaf of 
crowded s/11ms, and when we passed an al/ey where some children were centered around 
a kid repairing a go-cart, I parked the car. The urchins stopped playing and gave themsefves 
m·er to watching the strangers with the camera. Without fooking directfy their way, I worked 
cfose to the group and sfipped and angle ,·iewftnder in pface. Myfi·iend continued to hold 
forth 011 seffe.rpression in photography and 011 Art. I don 't know (f there is such a thing. I 
ha,·e heard say you ca11 gel it hy shooting through nothing farger thanjl 12H. Anyway, my 
work is photogra/Jhy and not Art. 
When nothing happened the kids got hored with 11s and went hac/.: to what they had heen 
doing. I made the e.rposure (II 100 sec. at.f/8. or something ), and we dro,·e o/f Afew streets 
farther 011 we ca,ne upon a group of hr)l{ses slemting toward a raifroad yard: a typicaf 
e.rampfe of had city pfanning. The USHA cmifd use a picture ofrhis. so I took it. For ifyou 
are phorographingfor the Gm·emmenr. you are photographing.fiJr use: and e,·ery pictun.' 
you rake 11111st conl'ey information ahour irs suhjecr. 
As I see ir. the worfd is made up entirefy ofphotographic suhjecr marter. What ro phorograph 
is a marter af a little ohser\'ation and of ha,·ing a clear idea of the statement yoll wish to 
make. By statement i mean whate\'er it is yo11 wish toget across in yollr pictllre. For with 
pictllres yoll can say whar yoll can 't say with words. !n a picture you present directly to the 
spectator's eye and emotions the ohject rhat e.rcited you; whereas an allthor or reporter is 
abfe to offer on!y the arrangement of words into which he has rransfared an appro.rimation 
of the original ohjecr and which his reader must then re-transfare info an "approximare 
appro.rimation. ' ' And that 's a good rhing .for il it wrre possihfr to say in word.i· what can 
be said in pictures, you and I woufd he wasring our time, whether ir is pictoriaf or 
documentary picrures we are wking. 
Recently that word "documentary" has hegun to take as much ahusr as the word "Art." 
Original/y , I he/ieve, it appeared 011 Eugene Atget 'se/nor in Paris. !-le had a lirtfe sign which 
said, "Documenrs pour Artistes", and through his now famous prints he sold to contempo
rary artists derailed phorographic information ahout things, peopfe, and pfaces. Such 
painters as Utril/o, Bracque , and Picasso were among his customers; they referred to his 
prints.for authentic detaifs in their paintings, so the prints were in that sense documents. 
And now look whar has heen done to the word "documentary" ! Any depressing photograph, 
any scene o.fiJOverty (not to ment ion every motion picture with a steamro f fer r>f'propaganda) 
is now a "documentary" . There 's a grear difference hetween i/lus/rating the acrivities ol 



people or recording rheir conditions, 011 rhe one hand, and preaching a "documenrary" 
sermon, on the other. Yourportfo/io wi/1 hefull ofhanalities ifyou try to make your subjects 
say rhings rhey weren 'r saying. lf you have a doctrine to expound ger up on your camera 
case; rhe camera itselfwi/1 never rake rhe p/ace ofa soaphox. 
The apparent /imitations imposed on governmenl photographers are real/y not thai ar all, 
hul rarher /imitations ofstatements . Cerrain things have to he said and not any other things. 
Here 's rhe who/e country - help yourse/f to suhject matter. Of course, you must use your 
judgmenl. Nudes on divans, for instance, te/l very /ittle ahour slum fire !raps, rural 
e/ectrification, or even crop contro/. 
The procedure in photographing for rhe various agencies in Washington is by no means 
standardized. Edwin Locke 's excellent article in the spring issue of U.S.Camera told what 
is hehind the credit line FSA. The most timid "picture user" in Civil Service is learningfrom 
FSA that the 011/y pictures that te// about humans are pictures of humans. 
The hroad scope of the FSA photographic unit is, neverthe/ess, unique. Most other 
Government agencies must limit their photographic activities more ar less to the needs af 
the moment. Pie/ures must he had for a certain exhihit, illustrations for a pamphlet, 
C<J\'erage of"a new projectfor news releases. For this ar thai reason specific points must he 
il/11strated now: progressive education of lndian children, the need for electric power 011 
smal/ farms, or rhe effect of slum crowding 011 public healrh. 
All rhis makesfor a narrowerfocus of allention 011 the part of rhe photographer - and thai 
is all to the good. It is amazing how many ways there are.for instance, ro photograph the 
underlying eau ses of juvenile delinquency . The narrower scope also makes for cl oser 
fami/iarity wirh the suhject maller. Andfamiliarity wirh the suhject maller is as importanr 
ro the photographer as his /ens. The hefter you unders/and your subject, the more you love 
ir (or e1•e11 hate il), the easier is yourjoh. 
Thai isjust why myji·iend was wrong. lt is noleasier to ger good pictures if you trave/ always 
to new places. It is hare/er. Il.for instance, Luke Swank were to photograph the Ca/1fornia 
desert or the viewjiDm Alfred Stieglitz 's window, he might do a creditahle job, but it would 
nol come up to whar he can do ar home in Pittsburgh. Likewise Edward Weston would -
chances are - 11e1•er ger a Guggenheim 011 the strength ol pictures he might take du ring a 
weekend in Pillshurgh 's /Jack alleys. 
On my jirst assignmentfor USHA I was given a list af tvventy cities that were to have their 
slum pictures taken, and an matine of the points ro he illustrated in these pictures. Now, 
Washington and Baltimore have some of the finest slum scenery in the country. Why, 
therefore, go to Men ty cities .? To ger the same set af pictures over again tvventy times? That 
would hare/ly do, yet the Housing Authority insisted thai the twenty towns be covered 
individua//y; afiera/1, thar was where the Men ty new housing projects were being built. This 
meanl thai in a very short time I must learn as much as possih/e about each town. Firs! I 
had to gel some dales and statistics. How old was the town, how did it develop, what went 
011 in it, how did ir differ in rhese respects from all other towns? Same of this could he 
crammedji-0111 guidehooksand a 1•olume 011 economic geography, but most af it had to be 
/earned through a couple of days of riding and walking the streers, and talking with 
everyhody possihle - the mayor or police chief. business men, store c/erks, artists , cops, 
harkeeps, and horde/lo representatives. Through this procedure it was possible to uncover 
the things that set each town apart from every other town. And those differences are never 
to hefound in rhe size and shape of the post office, the railway depot, or the memorial park. 
They are sometimes slight, bur they are there. They can he seen in the people and in their 
homes. For some reason, rhis is especially true of the poor peop/e , and it became possihle 
to demonstrate in picfllres thai while our slums have certain things in common, no t,vo 



American s/11111s are alike. All hm·e distinguishing characteristics. Depending 011 the chief 
ind11stries in a town. 011 its topography, on its traditions in housing. 011 real estate l'alues 
(which, if high.force the crowding of houses and people. and iflow, allow shacks to spraw{). 
and depending also 011 many otherfactors. the people de,'r!lop characteristic lil'ing hahits 
that difjerji·om !hose ofpeople elsewhere. l nsofar as I was ahle to digest thesefactors, I go/ 
pie/ures which justffied the l'isits to the vario11s towns, hul had I stayed in one town /011g 
enough to learn it hy heart. my pictures wo11/d have heen 1·e1y much stronger. 
lfyou like the hlock yo11 li Fe in and spend some time looking it m·er and thinking ahout the 
houses t~f it, the people. the trees. the trafjic. the alley cats. the way the sunfa/ls across the 
street. or the rain 1w1s in the gutter, yo11 need nel'er /ae/.:. sul~iect matter. You will discm·er 
that the limitatio11s yo11 put 011 yourse!f hy not looking heyond what yo11 arefamiliar with 
wil I certainly help you gel betler pictures. whether yo11 are taking them/r>r the Gm·ernment 
orfor a camera c/11h contest. 
And ifyo11 don 't like your own hlock'.' Well, yo11 may like the ri,·er thar runs through the other 
side oftown. The hig industrial plants7 The o{d architecture .7 The people 011 park he11ches 7 

Y 011r Mother? Your daughter romping in the garden'.' Yo11 don 't /ike any ofthese .7 All right. 
te/I _vo11rself why yo11 don 'r like them. The11 photograph them and te/I the rest o{ us. 1/you 
still aren't interested, mayhe you'd herter take a trip - hut lem·e your camera at home. 

- Peter Sekaer 

(,from : U.S.Camera, August. /94!) 



LITTERATUR 
Der er - både gennem tekst og billeder - rig mulighed for at stifte nærmere bekendtskab med 
USA's sociale og politiske historie i I 930'erne. 
Et godt, bredt historisk værk om perioden er f.eks.: 
Arrhur S. Link & William B. Caffon: American Epoch. A Hisrory of rhe Unired States Since 
1900. Volume I, /900-/945. (5th edition , N.Y. 1980). 
Mere deta ljeret information om de forskellige regeringsorganer, der blev oprettet under 
præsident Roosevelts New Deal-politik, kan man f.eks. få i: 
Donald R . Whitnah ( ed. ): The Greenwood Encyc/opedia of American lnsritufions and 
Gol'ernment Agencies (USA 1983). 
Henry Steel Commager (ed. ): Documents o/American Hisrory (N.Y. 1973), og -
The Annals ri{ America. The Bicentennial Edition ( 1976), er begge historiske 
kildesamlinger. I førstnævnte er der gengivet de forskellige love, der blev vedtaget under 
New Deal, og i sidstnævnte kan man bl.a. læse præsident Roosevelts taler ti l Kongressen . 
.lacoh A. Riis' bog: How the Other Half Lives , fra 1890, findes i dag i en udvidet udgave med 
gengivelsen af de originale fotografier (N. Y. 1971 ). 
Et af de mest omfattende værker om Lewis W. Hine, der bl.a. redegør for hans immigrant
og børnearbejde-fotografier, er: Alan Trachtenherg er al.: America and Lewis Hine. 
Photographs /904-1940 (N.Y. 1970). 
Der er udgivet adskillige antologier om New Deal-fotograferne. F.eks.: Roy Stryker & 
Nancy Wood: In This Proud Land. America /935-1943 (N.Y. 1970). Her finder man bl.a. 
to af Roy Strykers 'shooting scripts ', som var de 'drejebøger' fotograferne skulle forholde 
sig ti l, når de blev sendt i marken. Ligeledes findes der mange retrospektive biografier om 
de enkelte New Deal-fotografer. Men også i deres samtid fik mange af fotograferne selv 
udgivet fotobøger. F.eks. Walker El'ans: American Photographs (N.Y. 1938). American 
Photographs stammer fra en udsti ll ing med Walker Evans' bil leder i Museum of Modem 
Art. (Genoptrykt /962). Berenice Ahhott: New York in the Thirties (N.Y. 1967), er ligeledes 
et genoptryk. Hendes bog hed oprindelig: Changing New York og var fra 1939. 
Amerikansk fotografi e r andet end social-dokumentarisk fotografi: 
Alan Trachtenherg et al.: The American Image. Photographsfrom the National Archives 
/R60-/960 (N.Y. /979). og -
Kestner-Gesel/schc(ft Hannm·er: 1920 Amerika 1940. Zwischen Hollywood und Harlem 
(Bem /980), viser den høje kvali tet der også fandtes indenfor portræt- og 
landskabsfotografi . 
Beskrivelsen af omstændighederne omkring produktionen af Jaris /vens' dokumentarfi lm 
for REA: The Power and the Land ( 1940), stammer fra: Richard Dyer MacCann: The 
Peop/e' s/i"/ms. A Political History of U.S. Gol'ernmentMotion Pictures (N.Y. 1973). Filmen 
fi ndes i øvrigt i kopi på Det Danske Filmmuseum. 
Interessen for Peter Sekaers billeder har i USA igennem de senere år været stærkt stigende. 
M ichae/ G. Sunde// har således beskæftiget sig indgående med Peter Sekaers arbejde for 
USHA i artik len: Peter Sekaer: Slum Conditions in America (i: Prospects, Volume 13, 
1988). 
Også PeterSekaer selv beskriver i artiklen: Nothing to Photograph Here! (i: U.S. Camera, 
August I 941 , pp 66-67 ), hvorledes han greb arbejdet for USHA an. 
Peter Sekaer fik hvert år fra 1939-1948 (undtagen i 1940) offentliggjort fotografier i U.S. 
Camera Annua/. U.S. Camera er endvidere en interessant kilde til belysningen af det skift 
i det fotografiske udtryk, der sker med USA's indtræden i 2. verdenskrig. 



Oplysningerne om Peter Sekaer i denne katalog stammer fortrinsvis fra en omfattende 
brevvekling med forskellige arkiver, kunstmuseer og biblioteker i USA (Se side 26). F.eks. 
er konkurrencebetingelserne til Image of Freedom-konkurrencen sti llet til råd ighed af 
Museum of Modem Art i New York, og Pe ter Sekaers brev til Mrs. Roosevelt fremskaffet 
i kopi gennem University of Louisville, Photographic Archives. 
Desuden har Peter Sekaers familie i såvel USA som Danmark været meget behjælpelig med 
supplerende materiale og oplysninger om Peter Sekaer. 

Literature 
There is a 11'ealrh of' opport11nities hy 11'hich a cl oser acquaintance - horh through picrures 
and rexr - can he acq11ired wirh the social and politirnl history r!f" the United States in the 
1930s. 
A hroad introd11ctory history of'the period is/imnd in: 
Arthur S. Link & William B. Catton: American E1Joch. A Hisrory o(!he Unired States since 
1900. Vo/11me I . /900-/945 (5th edition. N.Y. /980). 
More detailed information 011 the l'Clrio11s go,·ernmental organs set 11/J under ?resident 
Rooseve/t's New Dea/ can he.fi11111d in: 
Donald R. Whirnah (ed.) : The Creenwood Encyclo1Jedia of American Institutions and 
GoFernment Aeencies (USA /983 ). 
Henry Steel Commager (ed. ): Documents ofAmerican Hisrorv (N.Y. 1973). and -
The Annals o(America. The Bicentennial Edition (1976). are hoth collecrions of hisrorical 
.rnurces. The firs/ reproduces the various /aws passecl under the New Dea/, and in rhe latter 
arefound Roose,•e/r's speeches to rhe Congress . 
.lacoh A. Riis: How rhe Other Hal( Li1·es (1890) (N.Y. 1971) is arnilahlc today in w, 
en/arged edition with reproduction of rhe original photographs. 
One of the most extensii·e works on Lewis W. Hine, 11'hich also cm·ers his immigrant and 
child labor photographs, is: 
Alan Trachtenberr: et al. : America and Lewis Hine. Photogra1Jhs 1904 - 1940 (N. Y. I 970). 
Numerous anthologies on the New Dea/ photographers ha,•e heen puhlished. E.g .: 
Rov Stryker & Nancy Wood: In This Proud Land. America /935 - 1943 (N.Y. 1970). Here 
are included two of Roy Stryker' s 'shooting scripts', the 'screenplays' for the photogra
phers' fieldwork. 
Many hiographies exist on the individual New Dea/ photographers. 8111 a/so d11ring the 
period many of these photographers puhlished their own work in hookform. E.g.: 
Walker Evans: American Photogra1Jhs (N.Y. 1938). The photographs in this hook come 

.fi'om an exhibit of Evans' pie tures at rhe Museum of Modem Art. (Reprinted /962 ). 
Berenice Ahhott: New York in the Thirties (N.Y. /967) is also a reprinr of her hook, rhe 
original tirle of which was ChaMinf! New York , puhlished in 1939. 
American photography is other than social documentary photography: 
Alan Trachtenherg et al.: The American Image. Photof!ra1Jhs from the National Archives 
1860 - 1960 (N.Y. 1979. and -
Kestner-Cesel/schafi Hannover: 1920 Amerika /940. Zwischen Hollywood und Harlem 
(Bern 1980) 1'/lustrates the high qua/i ty also found in portrait and landscape photography. 



The description ofthe circumstances ofthe production ofl oris / vens' documentary film for 
the REA: The Power and the Land (1940). comes ji-om: Richard Dyer MacCann: The 
Peopfr' s Films. A Political Hi story of U.S. Governmenl Motion Pictures (N.Y. /973). 
The film isfrJUnd at the Danishfilm Museum. 
lnterest in Peter Sekaer' s pictures has grown in recent years in the U.S.A. Michael G. 
Sunde/I has written in detail on Peter Sekaer's workfor the USHA in his article: Peter 
Sekaer: Slum Conditions in America (in : Prospects Vol. /3. 1988!. 
Sekaer himself descrihed his working style for the USHA in an article: Nothing to 
Photor:raph Here! that appeared in U.S. Camera. August 1941. pp 66-67. 
Peter Sekaer puh/ished photographs every year.from 1939 to 1948 (except 1940) in U.S. 
Camera Annua/. This magazine is also an inleresting source for the shift in photography 
that occurred with America's entrance info World War li. 

The i11fr1rmation in this catalogue on Peter Sekaer has heen gathered primari/y through 
exte11si1·e correspondence with archives, art museums and lihraries in the U.S.A . ( see p . 38). 
For example, the conditions of the Image of Freedom photo compelition were provided hy 
the Museum of Moclern Art in New York, and a photocopy of Peter Sekaer' sletter to Mrs. 
Eleanor Roose1•e/t was sent through the help of the University of Louisville, Photographic 
Arc/1i1·es. /n addition, Peter Sekaer'sfamily, hoth in the U.S. and in Denmark have heen 
most he/pfitl with supplementa/ material and i11formation ahout Peter Sekaer. 




