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Det er en stor glzede for Rundetirn fra 16. november 1991 til 5. januar 1992 at vaere
rammen om udstillingen: Lettisk Avantgarde Kunst 1910-1935. Fra dansk side er
udstillingen blevet til i et samarbejde mellem Det Danske Kulturinstitut og Rundetarn.

Det har veret en begivenhedsrig periode at arbejde med forberedelsen. Planerne tog deres
begyndelse i december 1990, og i den tid, der er forlgbet siden da, er mulighederne for
kontakt mellem Letland og Danmark fundamentalt endret. Afggrende led i udviklingen var
kampen for frihed i januar 1991, og den endelige anerkendelse af sivel Letlands som
Estlands og Litauens selvsteendighed i august-september 1991.

Baggrunden for et mangesidigt dansk samarbejde med Letland er nu tilstede, og det er
mit hib, at udstillingen ma vere et skridt pi vejen i de kommende &rs udvikling af
samvirket mellem Danmark og Letland.

Henning Palludan
Administrator for Rundetirn



Rundetdrn ir loti priecigs, ka laika no 16. novembra §.g. 11dz 5. janvara 1992 gadam ir bijis
iesp€jams noorganizet izstadi — LatvieSu Avangarda Maksla 1910 — 1935. No danu puses
izstade ir radusies sadarbiba ar Danijas Kultaras [nstittitu un Rundetirn.

Periods, stradajot pie sagatavoSanas, ir bijis notikumu piesatinats. PlanoSanas darbi
iesakas 1990. gada decembri, un kop$ 81 briza iesp&jamos kontaktos starp Latviju un Daniju
ir notokuSas fundamentalas izmainas. Iz8kiro3ais bridis nakotnes atttsttba bija cna par
brivibu 1991. gada janvari, un visheidzot ka Latvijas, ta Igaunijas un Lietuvas neatkaribas
atziSana 1991. gada augusta — septembn.

Ir radits pamats vispusigam dangu sadarbibam ar Latviju, un es ceru, ka 8T izstade varétu
biit solis nakotnes kopdarbibas attistifanai starp Daniju un Latviju.

Henning Palludan
Rundetirn administrators



Forord.

Letland har genvundet sin uafhengighed. Undervejs har det veret af stor vigtighed for os at
fole os stgttet moralsk savel som praktisk af udlandet. Det har gledet os dybt, at Danmark
var et af de forste lande, der i august 1991 officielt anerkendte Letland som en uathengig
stat, og det fgrste land til at underskrive en aftale om gensidigt samarbejde. Allerede for et
dr siden viste Danmark sit oprigtige engagement i de baltiske folks skeebne ved at sgge at
finde forskellige bergringspunkter, der kunne samarbejdes om. Det danske Kulturinstitut i
Riga blev dbnet i august 1990, og det har siden udfoldet en mangesidet virksomhed dels for
at udbrede kendskabet til dansk kunst og kultur i Letland og dels for inden for rammerne af
det mulige at ggre danskerne bekendte med de baltiske lande og deres folk, heriblandt
letterne. Det ville dog veere rigtigere at sige »pany g@re bekendte med«, idet Letland i de 20
ir, det eksisterede som uathengig republik, havde tette og regelmassige gkonomiske og
kulturelle forbindelser til folk og lande i Europa.

Danskere og letter har kendt hinanden siden de tidligste tider, og vi har mange vidnesbyrd
om det drhundredelange bekendtskab mellem vore to folk. Selvom man ikke kan se de
flittige besgg i fortiden som et udtryk for samarbejde og gensidig forstielse — dertil havde
de krigeriske vikinger og ikke mindre krigeriske kurl@endere for modsatrettede interesser —
sd var det danskerne, der under ledelse af kong Svend Estridssgn opfgrte den fgrste kristne
kirke 1 Letland, da de i 1076 kom til Kurland i det sydvestlige Letland.

Men hvor de tidligste kontakter hgrer historien til, sd huskes 1920erne og 1930erne stadig
levende af mange letter. I dag taler vi med stolthed om lettisk kunst fra denne periode, og
om, hvorledes det lille Letland, der havde lidt sa meget under farste verdenskrig havde
veret 1 stand til at rejse sig af ruinerne og ggre sin kultur jeevnbyrdig med kulturen i andre
europaiske lande. Dengang var det lettiske kulturliv intensivt og af internationalt format;
der blev arrangeret talrige gmstespil og koncerter og udvekslet mange kunstudstillinger. Der
var nationale skoler, hvor enhver kunne f4 undervisning p sit eget modersmél, og vores lille
land udgav flere bgger end mange nabostater i Europa.

Men hvordan kan man med ord alene overbevise andre om sine muligheder og rige
fortid? Dertil kraeves der dokumentation og anskuelige beviser pé, at det lille folk ved
Daugavas bredder engang virkelig tradte ind i Vestens kunstneriske og kulturelle verden.
Denne udstilling af lettisk avantgarde kunst er et af de klareste beviser p4, at det forholdt sig
sddan. Den er blevet til for at vise det, der i mange ar er blevet fortiet og for at styrke os i
troen pa, at vi vil kunne blive ligesa fremgangsrige som den unge uathangige lettiske
republik var, hvis vi virkelig @nsker det og er rede til at arbejde for det.

Raimonds Pauls
Letlands Kulturminister.



Latvija ir atguvusi neatkartbu. Cela uz to arkartigi svarigi bija just citu tautu atbalstu — gan
mordlu, gan praktisku. Ar gandarfjumu uzzinajam, ka Danija ir viena no pirmajam, kas 81
gada augustd oficiali atzina Latviju ka neatkarigu valsti un ir pati pirma, kas parakstija
savstarpejas sadarbibas ligumu ar mums. Jau gadu pirms 37 liela notikuma Danija paradija
ari pariesu ieinteresétibu Baltijas tautu liktenos, centas atrast saskares punktus dazadas
jomas. 1990.gada augusta Riga tika nodibinats Daijas kultiras institlts, kas izversa
daudzpusigu darbibu gan popularizgjot danu kultiiru un makslu Latvija, gan iesp&ju robeZzas
iepazistinot Danijas iedzivotajus ar Baltiju un tas tautam, taja skaita latvieSiem. Pareizak
gan butu teikt — no jauna iepazistinat, jo Latvijas brivvalsts laika Eiropas zemju un tautu
kontakti ekonomikas un kultras joma bija regulari un cie§i.

Dani un latviesi bija pazisatmi jau sensenos laikos. Liecibas par saikném starp abam
tautam meés varam atrast dazados avotos. Senie dani un senlatviesi bija bieZi viesi viens otra
zemé. Tiesa gan, par sadarbibu un savstarpgjo izpratni toreiz pagriiti biitu runat, jo vikingu
un kareivigo kursu mérki bija citi, toties dani bija pirmie, kas sava k&nina Svena Estritsuna
ierosinati ap 1076.gadu kursu zemé (Latvija dienvidrietumu dala) uzcéla baznicu — pirmo
kristietibas celtni miisu zemé.

Ta ir senpagdjusi vésture, bet miisu iedzivotajiem Latvijas brivvalsts laiks — 1920.-1930.gadi
vél joprojam laba atmina. Ar lepnumu més Sodien runajam par Latvija 81 perioda makslu,
par to, ka maza, pirma pasaules kara izmocita Latvija bija spgjiga pacelties no drupam un
gruvesu kaudzém un sava kultiira nostaties [idzas citam Eiropas tautam. Latvija tolaik notika
intensiva starptautiska m&roga kultfiras dzive : ar daudzskaitligam un regularam viesizradem
vieskoncertiemm, savstarpgjam makslas izstazu apmainam, $aja laika daudzas valodas
rundjosie Latvijas iedzivotdji varéja macities skolas sava dzimtaja valodd un gramatu
izlaides zina Latvija parsp€ja daudzas Rietumu kaiminzemes.

TacCu savas spejas un bagato pagatni vardos vien paradit ir par maz. Ir jadod dokumentals
pieradijums tam, ka reiz maza tauta Daugavas krastos bija iek|avusies Eiropas tautu
saimnieciskas un kultiiras dzives aprité. Latvie§u avangarda makslas izstade ir viens no §iem
pieradijumiem. Ta veidota ar domu — izcelt to, kas ilgus gadus bija noliegts un paSus
stiprinat ticiba, ka ar lielu vélésanos un neatlaidibu var panakt uzplaukumu ki tas bija toreiz
— Republikas izveides sakuma posma.

Raimonds Pauls
Latvijas Republikas
Kulttiras ministrs



Indledning.

Det lettiske folks vej gennem historien har veret bade vanskelig og farefuld. Letlands
usedvanligt gunstige geografiske placering ved Det baltiske Hav som forbindelsesled
mellem nord og syd og vest og @st, har medfgrt, at det har varet en lekkerbisken for
fremmede erobrere, der ville gge deres magt. I slutningen af det 12. drhundrede lykkedes det
for de tyske feudalherrer at befste deres position 1 Letland, men i lpbet af de efterfglgende
drhundreder skiftede magten over lettisk jord heender adskillige gange. Dette forhold
@ndredes fgrst den 18. november 1918 med dannelsen af den uafhengige lettiske republik,
der i de naeste 20 &r beviste over for sig selv og verden, at ogsd et lille folk er i stand til at
leve i frihed og selv bestemme sin skebne.

Den lettiske folkekunst og -kultur har haft en lige s& hird skebne. De fremmede
magthavere var ikke interesserede i udviklingen af det undertvunge folks litteratur og kunst,
sd man skal derfor helt frem til det 19. drhundrede for at kunne tale om fremkomsten af en
professionel lettisk bildende kunst. Den opstod dog ikke af ingenting. Folkets &ndelige
styrke og dets mstetiske principper, der var vokset ud af en poetisk opfattelse af
omverdenen, havde givet sig udtryk i utallige folkesange, hvis serpreg og klare billedlige
udtryk n@ppe findes magen til nogetsteds i verden. 1 de tusindvis af Dajn, siddan kalder man
de 4-strofede sange, lovpriser det lettiske folk badde keempeegen, der er et symbol pa folkets
livskraft, og de fine aks i vejkanten. Disse sange rummer ogsd filosofiske betragtninger over
menneskets vej gennem tilvaerelsen, fra vugge til grav. Det lettiske folks opfattelse af verden
har altid stéiet og stir stadig i en tet forbindelse til naturen.

I de samme fjerne tider, hvor folkesangen blev til, dannedes ogsa det lettiske folks
kunstneriske smag og opfattelse af farver, hvilket fandt konkret udtryk i folkedragternes
mangfoldighed. Hver egn, hvert distrikt, ja selv hver by havde sit serprag og specielle
farvekombinationer. Det er den rige og harmoniske sammens&tning af forskellige
farvenuancer, der forbinder fortidens folkelige mestre med de moderne kunstnere, i
serdeleshed med malere og tekstilkunstnere.

Lige fra sin spede begyndelse har den professionelle kunst i Letland méttet overvinde en
nok sé kendt mur af mistro: sdvel udleendinge som mange letter var af den urokkelige
overbevisning, at bondebefolkningen ikke havde sin egen kunst, og heller aldrig ville kunne
f4 det. En stor rolle i at overvinde denne fordom spillede den lettiske intelligentsia i
slutningen af det 19. d&rhundrede gennem sine bestrebelser pé at oplyse folket og give det en
national selvbevidsthed. Blandt foregangsmaendene finder vi grundleeggeme af den lettiske
nationale malerskole, Janis Rozentils (1866-1916), der var en skarp og pracist formuleret
skribent, og Vilhelms Purvitis (1872-1945), der udover i mange &r at virke som rektor for
Kunstakademiet, leder af afdelingen for landskabsmaleri og inspektgr for Rigas
kunstmuseum, forst og fremmest var kendt som en kunstner med et steerkt nationalt
engagement. Selvom Rigas kunstmuseum i stil med andre museer og private samlinger var
orienteret mod indkghb af vesteuropaiske kunstvarker, sd havde det allerede i starten af
20erne erhvervet en hel del arbejder af lettiske kunstnere. Purvitis forte ogsd en



Latvie§u tautas vsture ir bijusi grita un sarezgita. Pateicoties Latvijas arkartigi izdevigajam
geografiskajam novietojumam pie liela Daugavas — Dpepras tidenscela, kas savienoja
Austrumus ar Rietumiem, ta allaZ ir bijusi iekarojams kumoss agresoru centienos nostiprinat
varu.12.gs.beigds savas pozicijas Seit nostriprina vacu feodali. Velakos gadsimtos varas
mainijas, 11dz beidzot 1918.gada 18.novembri Latvija sevi pasludinidja par neatkarigu
republiku, turpmakajos 20 gados pieradot gan sev, gan pasaulei, ka arl maza tauta var
pastavet un savu likteni izlemt pati.

Tikpat stirs liktenis ir bijis arT latvie§u tautas makslai un kultiirai kopuma. Svesas varas
nebija ne mazaka méra ieinteresétas attistit iekarotas tautas literatiru un makslu. Un tadg]
tikai ar 19.gadsimtu m@s varam runat par latvieSu profesionalas tglotdjas makslas attistibu.
Tacu ta neizauga tuk§3 vieta. Tautas garfgais speks, tas est€tiskie principi, kas saistas ar
apkartejas pasaules poétisku uztveri, savu izpausmi rada daudzskaitligas tautas dziesmas,
kuram originalitates zina nav [idzigu citu tautu vidd. Dainas — ta sauc Cetrrindes, latvietis
apdziedaja gan vareno ozolu, gan smalko smildzinu celmala, gan filozofiskas pardomas
gremdgjas par visu cilveka dzives gaitu no dzimsanas I7dz kapu kalnipam. LatvieSa pasaules
uztvere ir cieSa saskana ar dabu un tada (@ ir vél lidz Sai baltai dienai.

Tikpat sen ka tautas dziesmas ir veidojusies latvieSu tautas makslinieciska gaume, krasu
izjita, kas materializ€jusies daudzveidigajos tautas t&rpos. Katra novada, katra pagasta, pat
katra lielaka pilseta bija savas raksturigas krasu kombinacijas, savas 1patnibas. Bagato
krastonu sabalansgjums vai, gluZi otradi, nedaudzo tonu niansgjumi visplaSakaja gradacija
saista senos tautas meistarus ar vélako gadu makslinieku paaudzi, kuru vidi 1paSu tautas
milestibu ir ieguvusi krasu makslas meistari — gleznotaji un tekstilmakslinieki.

Lidz ar pirmajiem profesionalas makslas soliem latvieSu makslai bija japarvar milzigas
neuzticibas barjeras. Gan sve$tautie3u, gan arT daudzu latvieSu apzipa bija iesaknojies
pienémums, ka latvie§iem ka zemnieku tautai makslas nav un nevar biit. So aizspriedumu
parvaré§and milziga nozime bija 19.gs. beigu latvieSu inteligences darbibai, kas bija vérsta
tautas izglito$anas un paSapzinas virziena. To vidi bija latvieSu nacionalas glezniecibas
skolas pamatlicéji Janis Rozentals (1866-1916) ar trapigo un aso publicistiku un Vilhelms
Purvitis (1872-1945) ar savu ilggadigo darbibu ka Makslas akad&mijas rektors, dabasskatu
meistardarbibas vadrtajs un Rigas pilsétas makslas muzeja direktors. Neskatoties uz to, ka
Pilsétas makslas muzejs (tagadgjais Valsts Makslas muzejs) bija orientéts rietumeiropas
makslas kraganai, 1920 gados taja tika izveidota nozimiga latvie$u makslas kolekcija.

Lidz §im Rigas gleznu galerijas, privatas kolekcijas bija veidojuas tikai no arzemju
makslinieku darbiem. Jau no 1773.gada, no pirma Latvijas muzeja — Doma muzeja
izveidoSanas laika, Rigas pilséta bija ieguvusi ne vienu vien nozimigu arvalstu makslas
kolekciju, bet to Tpasnieki domu nevar€ja pielaist, ka tajas kadriez varétu ienakt art kads
latvie$u makslinieka darinats darbs. Latvijas brivvalsts laika $ie aizspriedumi tika salauzti
un ne tikai salauzti, bet arT panakts, ka latvieSu makslas kolekcija kluva galvena un
visnozimigaka.

Véra nemama ir Makslas muzeja darbu iepirkSanas politika. L1dzas jau nobriedusu,
ieverojamu makslinieku darbiem tika iegadati arT jauno, sp€jigo modernistu Kazaka,



bemearkelsesvaerdig indkgbspolitik, nir det gjaldt om at anskaffe vaerker til Kunstmuseets
(Det tidligere Riga Kunstmuseum) magasiner, idet han bide kgbte arbejder af modne og
bergmte kunstnere og af de unge, samtidige. Blandt sidstn@vnte finder vi modernisterne
Jekabs Kazaks og Jazeps Grosvalds, og bemearkelsesverdige malere som Karlis Padegs og
Janis Tidemanis, hvis veerker i dag udggr perlerne blandt museets bestand af billeder.
Samlingen er forblevet uath@ngig af sdvel konjunkturer som af aktuelle stridigheder og
meningsforskelle mellem de forskellige kunstnerfraktioner. Kunsten alene har veret det
afggrende kriterium.

Det lettiske Kunstakademi blev grundlagt i 1919 og fik stor betydning for Letland, der
ikke tidligere havde haft en hgjere leereanstalt for kunst. Under dbningshgjtidelighederne
udtalte Vilhelms Purvitis, Akademiets fgrste rektor, de ord, der blev grundlaget for den
virksomhed, der udgik fra denne smedje af nationens skabende kreafter: »Det er Akademiets
mél uden nogen ungdvendig formalisme at dbne vejen til kunsten for alle, der besidder
talent og arbejdsiver«. Purvitis skéinede hverken sig selv eller sine elever, da han var af den
overbevisning, at det kun var en vedholdende og utrettelig arbejdsindsats, der skabte
grundlaget for succes. Kun ved at arbejde kan et lille folk overleve og bestd, udvikle sit
sprog, sin kultur og kunst og derved treede ind i verdenskulturens rakker.

I den sidste halvdel af 1920erne var der blevet etableret teette forbindelser til et stort antal
kunstcentre i Europa, sdsom Berlin, London, Paris, Wien, Helsinki, Warszawa og
Stockholm. Der blev arrangeret udstillinger og studierejser og etableret kontakter de
professionelle kunstnerkolleger imellem, hvilket var med til at udvide kendskabet til de
forskellige folkeslags egenart og bekrafte de pégeldende i rigtigheden af den vej, de emner
og metoder, de havde valgt.

I Letland var man vel underrettet om det, der skete i verdenskulturens centre, men det
betyder ikke, at man blot efterlignede det. De lettiske kunstnere videreudviklede kun det,
der var karakteristisk for dem selv; de skabte en egen stil og havde deres eget srpreg, hvis
grundlag skal findes i folkementaliteten. De fleste lettiske kunstnere bekender sig til en
monumentalisme i formen, hvilket betyder, at de ofte streber efter et statisk udtryk, selv i
gengivelse af bevagelse. De har en enestiende evne til at fornemme selve essensen i
farvernes stoflighed, og heri ligger netop en skarpet interesse i at efterspore det, der skal til,
for at nd det udtryksfulde billede. Denne sggen nar langt ud over greenserne for en
almindelig professionalisme, og et gnske om at forbedre teknikken. Under dakke af en ydre
virkelighed sgger de lettiske malere den skjulte betydning i ting og fenomener, idet de
tilstreeber en filosofisk generalisering i deres behandling af det kunstneriske billede.

Det lovende arbejde blev brutalt afbrudt i 1940, da Letland fik patvunget det sovjetiske
regime og derfor fik afbrudt forbindelserne til centrene for verdenskunsten. Vurderingen af
den skabende proces undergik en forvanskning, og alt, der havde forbindelse til vestlig
kultur, blev nddelgst afferdiget. De lettiske kunstnere delte sig i to lejre: mange dygtige
udgvere blev tvunget i landflygtighed, hvorimod de, der blev tilbage, blev bundet pd hander
og fedder af det sd sgrgeligt kendte uhyre, der gemmer sig under navnet »socialistisk
realisme«, men som reelt ikke bestér af andet end en lovprisning af det eksisterende system.



Grosvalda darbi, tika saskatiti un novertéti Karla Padega un Jana Tidemana savdabiba.

Sie darbi tagad ir musu lepnums, zelta fonds, Kolekeija ir briva no jebkuras konjukttras,
briva no tolaik darbojo$os makslinieku grup&jumu savstarpgjam nesaskanam. Galvenais ir
tikai viens — maksla. Tikai 1919.gada tika nodibinata Makslas akad&mija — pirma makslas
augstskola Latvija. Tas loma nakotné nacionalo kadru sagatavosana bija nenovértgjama. Par
tas turpmako darba stilu liectbu dod vardi, kurus akadémijas atklaSanas svinibas teica tas
pirmais rektors profesors Vilhelms Purvitis: »Akadémijas merkis bez nevajadziga
formalisma paSkirt celu uz makslu visiem tiem, kam vien ir davanas un izturiba darba.«

Pats apveltits ar milzn darba sp&jam, ving to pasu prasija arTno saviem audz€kniem,
uzskatot, ka darbs un vienigi darbs — uzcitigs, grits un neatlaidigs, ir visu panakumu
pamats. Un vienigi ar darbu maza tauta var ne tikai izdzivot, bet arT attisttt savu valodu,
kultdru, makslu, un ieklauties pasaules kultiiras aprité.

20 gadu otraja puse sakas kontakti ar daudziem makslas centriem Eiropa — Berlini,
Londonu, Parizi, Vini, Helsinkiem, Var§avu, Stokholmu aif Kopenhagenu, Bija gan
izstades, gan studiju braucieni, gan kolegialas, profesionalas tik§8anas, kas bagatinaja
priek8statu par katrai tautai raksturigo, kas nostiprindja parliecibu par sava cela pareizibu,
par to, ko un ka vajag darit.

Tas, kas notika pasaules centros, bija zinams arT Latvija. Ta nebija kopeSana. LatvieSu
makslinieki attistija savu Ipatngjo stilu, izkopa savu rokrakstu.

Latvie$u gleznotaju vairumam tuva ir formu monumentalitate, tadg] arT tie vairak tiecas
uz statiskumu, pat att€lojot kustibu. Vini lielisk jit krasu materialitates baittbas noslepumu —
Seit slépjas pastiprinata interese par glezniecisko izteiksmes lidzek]u mekl&jumiem, kas talu
parsniedz vienkar$u profesionalismu un tehnikas pilveidoSanas procesu. Visbiezak latvieSu
gleznotaji zem argjas realitates ¢aulas mekle paradibu un lietu apslépto jegu un bifibu, radot
filazofisku visparinajumu makslinieciska tela trakt€juma.

Tacu viss §is cerigi uzsaktais darbs varmacigi partraukts 1940.gada, kad, nodibinoties
padomju reZimam Latvija, arT makslinieki saSkelas divas nometné&s. Vieni palika padomju
varas parvalditaja Latvija, otri devas sve$uma un ieklavas savas jaunas majvietas kulttra un
maksla.

Sakari tika sarauti arT ar citvalstu makslas centriem. Latvija tiSpratigi tika sagroziti to
makslas procesu vert€jumi, kas saistfjas ar Rietumu kultdru. Latvijas kultGra un maksla
noplicindjas, jo daudz talantigu makslinieku bija spiesti doties sveSuma bet Dzimteng
palikuSajiem tika uzspiesti tie Znaugi, kas pasaules maksla pazistami ar bedigi slaveno
nosaukumu — socialistiskais realisms, bet kas patiesiba nebija nekas cits ka pastavosas
iekartas slavinajums. Tika nopulgoti daudzu talantigu un godign makslinieku darbi un
piemina, vinu darbi ieslégti darbnicas, tie savu atdzim$anu piedzivoja tikai pavisam nesen.

Ir pagajis pusgadsimts, ir izauguSas jaunas paaudzes. Latvijas pasreizéjos apstak]os, kad
aizlieguma barjera ir Kritusi, tiek mekleti saskarsmes punkti ar citzemju partneriem.
Kultaras saiknu atjaunoSana vie§ ceribas, ka latviedi atkal atgriezisies pasaules savstarpgja
kulttras aprité.

Ilze Konstante
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Mange talentfulde og ®rlige kunstnere fik deres minde og livsveerk skandet, og mange af
disses arbejder blev 14st inde pé ateliererne, hvorfra de forst for nylig har oplevet en
Renaissance.

Tiden er get, og nye generationer er vokset op. I nutidens Letland er murene af forbud
forsvundet, og vi s@ger pdny efter bergringspunkter med omverdenen. Genoprettelsen af de
kulturelle forbindelser indgyder os hdb om, at Letland meget snart vil kunne vende tilbage
til den gensidige kulturberigelse, som alle folkeslag er felles om.

l1ze Konstante.
Generalsekret®r for Sammenslutningen af Lettiske Kunstmuseer

Karlis Padegs
Skenneste billede i min sgns ABC bog
0. 1934, tusch pd papir 21,1x11,1
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Sigmunds Vidbergs
I café »hos Schwarz«
1928, tusch pa papir 21,2x16,2
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Maleri.

Letterne er et beskedent og nysgerrigt folk, der nok suger nye idéer til sig, men undgér at
lade fglelserne Ipbe af med sig, nir de skal fgres ud i livet. Alligevel var der mange lettiske
kunstnere i starten af det 20. drhundrede, der forspgte at lade de nyeste retninger inden for
kunsten komme til udtryk i deres arbejder. For forste verdenskrig var Letland nasten ubergrt
af de betydningsfulde kulturelle stremninger i Vesteuropa. Langt den sterste del af de
kunstnere, der havde studeret 1 Vesteuropa i starten af drhundredet, holdt sig trofast til de
skoler, de én gang var blevet bekendte med, dvs. til realismen, den sene impressionisme og
symbolismen.

Der skulle en ny generation til — fgdt i 1890erne — for at puste liv i grundbegreberne og
det kunstneriske udtryk. Da Jazeps Grosvalds i 1914 vendte tilbage til Riga fra Paris, hvor
han havde lert de seneste kunstretninger at kende, bragte han budskabet om det nye maleri
med sig. I sin sggen efter at skabe en formsyntese uden at lade sig direkte influere af nogen
bestemt skole, forsggte Grosvalds at forene det nye med traditionerne fra de gamle mestre.

De unge lettiske kunstnere var i fgrste omgang blevet grebet af det franske maleri under
deres studietid pa Rigas Kunstskole, men de indtryk, som Grosvalds havde haft med sig fra
Paris, gav dem en helt ny indsigt i Vestens kulturliv. Nu var Grosvalds af den mening, at en
begejstring for kubismen nok kunne veere med til at holde de unge vk fra den traditionelle
kunsts fristelser, men samtidigt mdtte de ikke glemme, at de stadig havde meget at lere af
fortidens store mestre. Grosvalds’ rid viste sig at veere profetiske, for det blev netop
kubismen, som den nye generation begejstret kastede sig over i starten af det 20.
drhundrede. Denne fascination af en retning, der pd daverende tidspunkt ikke lengere var
moderne i sit hjemland, var ligesd selvfolgelig som i sin tid betagelsen af impressionismen.

Grosvalds, der havde veret officer i den lettiske heer og meerket krigens reedsler pi sin
egen krop, var den fgrste lettiske kunstner til gennem sine billeder af soldater og flygtninge
at aflegge episk vidnesbyrd om sit lands dramatiske skzbne.

Jekabs Kazaks fortsatte ad Grosvalds’ spor i sine skildringer af flygtninge fra farste
verdenskrig. Men hans billeder er mere nggne og ubeskyttede i 4nd og mere ekspressive i
form end Grosvalds’, der er stzerkt fransk inspirerede. Kazaks kendte kun den
vesteuropaiske kunst fra samlinger i Moskva; sd meget desto mere bemearkelsesveerdigt er
det, at den unge kunstner var i stand til at opfange de nyeste stremninger og med usvigelig
sikkerhed skabe en syntese af det kunstnerisk mest signifikante. Desvarre mistede den
lettiske kunst allerede i 1920 begge disse lovende kunstnere, der fremstir som det moderne
maleris pionerer og teoretikere.

Gederts Eliass, der havde studeret pé Det kongelige Kunstakademi i Bruxelles, er en
typisk reprazsentant for fauvismen i samme periode. Hans portratter udmeerker sig ved en
steerk betoning af formernes flade, ved ekspressive deformeringer og ved en ébenhed i
farven. Generelt er lettisk maleri karakteriseret af et harmonisk farvevalg med en overvegt
af gré toner, men Eliass’ billeder gav stgdet til en anvendelse af mere kraftfulde kulgrer.

Perioden fra udbruddet af den fgrste verdenskrig til 1920, der si fremkomsten af de fgrste



Gleznieciba

Latvie§i péc rakstura ir diezgan atturiga un nosverta tauta, kas kari uztver jaunas idejas, taCu
to isteno$ana nekad Tpa$i necen3oties aiziet I1dz galgjibam. Zemnieku tautas mentalitate ar
maksla nelauj izversties ari§kigam kaislibam. Tomer latvie§u 20.gadsimta sakuma
gleznieciba netritka tadu personibu, kuras centas realizét sava dailradé aktualakas makslas
atzinas. Pirms I pasaules kara nozimigakas Rietumeiropas kultiiras norises Rigu skara maz,
bet lielaka dala latvie$u makslinieku, kuriem bija iesp&ja papildinities rietumos, visuma
palika uzticigi realisma, v&lina impresionisma vai simbolisma tradicijam.

Lai glezniecibas pamatidejas un izteiksmes lidzek]u meklejumi atklatos laikmetigaka
pavérsiena, vajadéja nakt jaunai, ap 1890. gadu dzimu§ai, makslinieku paaudzei. Iepazinis
svaigikas Rietumeiropas makslas aktualitates ki modernas makslas pravietis 1914. gada no
Parizes majas atgriezas Jazeps Grosvalds. Tiei neiespaidojoties ne no viena virziena,
formas sintézes mekl&jumus tas centas sakausét ar vecmeistaru tradicijam. Pirma interese
par franu glezniecibu topo$ajiem latvie$u maksliniekiem radas macoties Rigas Pilsétas
makslas skold, tatu Grosvalda Parizé gutas atzinas ridziniekiem sniedza svaigu informaciju
par rietumu kultiiras norisem. Kaut arT aizrausanas ar kubismu var nakt par labu, jo aizskalo
prom veco salkanibu, tomér Grosvalds uzskatTja, ka jaunajiem vairak vajadz&tu micities no
pasaules makslas Sedevriem. Tacu vina ieteikumi izradijas paragri, un 20. gadu sakuma
laikabiedri ar milzigu sparu un parliecibu pievérsas tie§i kubismam. Jau sakot ar
impresionismu ta bija kart&ja aizrau$anas ar glezniecibas virzienu, kur§ sava »dzimtaja
vidé« vairs nebija seviski aktuals. Pats, bidams latvie$u strélnieku virsnieks, Grosvalds
piedzivoja visas kara §ausmas, un, gleznojot strélniekus ierakumos vai beglu gaitas
sve§uma, vig§ pirmais latvieSu gleznieciba radija episku liecindjumu tautas dramatiskajam
liktenim.

Vistie§akais Grosvalda idejiskais sekotajs bija Jekabs Kazaks, par kura daifrades
pamattému tapat kluva béglu liktengaitas I pasaules kara. Tomér at8kiriba no francu kultiiras
piesatinatas Grosvalda makslas Kazaka gleznieciba 8kiet garigi atkailiataka, neaizsargataka
un forma ekspresivaka. Vin3 jaunakos rietumu makslas paraugus paspgja iepazit vienigi
Maskavas galerijas. Tap&c vél jo vairak apbrinojamas ir jauna makslinieka spéjas saasinata
uzmaniba uztvert visu aktualo, bet savam individualajam rokrakstam atstat tikai paSa
biitiskaka sintézi. DiemZgl, jau 1920. gada latvie$u maksla zaud&ja $os abus daudzsoloSos,
spilgtos modernas glezniecibas aizsacgjus un teorétikus.

Diezgan tipisks fovisma parstavis $aja laika kluva Gederts Eliass, kurs bija studgjis
Briseles Karaliskaja makslas akad@mija. Vinpa portretos uzsvertas plakanas formas,
ekspresiva deformacija un uzbudino$i spilgtas krasas. Ta ka latvieSu glezniecibai visuma
raksturiga harmoniska, pelécinata krasu gamma, tad Eliasa audekli sniedza kolégiem
mudindjumu glezniecibd izmantot spécigakus lokalo krasu salikumus.

Laiku no I pasaules kara lidz 1920. gadam, kad Latvija tika uzgleznotas pirmas
kubistiskds kompozicijas, varétu dévet par modernas glezniecibas veidoSanas procesu, ko
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kubistiske malerier, kan med god ret kaldes for det moderne maleris fadsel. Den var praeget
af lidenskabelige til tider hovedlgse forsgg pd at forenkle og stilisere formen, da de unge
kunstnere havde stgrre teoretisk end praktisk erfaring. I 1920 dbnedes den fgrste udstilling
med verker af Riga Kunstnergruppen, der havde felgende medlemmer: Jazeps Grosvalds,
Jekabs Kazaks, Oto Skulme, Romans Suta, Konrads Ubéans, Valdemars Tone, Niklavs
Strunke med flere. Publikum, der var vant til en realisme i »impressionistisk« stil, fandt
billederne markelige, ja endda chokerende, selvom ingen af dem pé det tidspunkt kunne
kaldes egentligt avantgardistiske.

Den politiske udvikling i Letland, der efter den fgrste verdenskrig kulminerede i
dannelsen af den lettiske republik, faldt sammen med et afggrende skred i den lettiske
kunsthistorie, nemlig en opsplitning af de lettiske kunstnere i to modstridende fraktioner.
Den &ldre generation, der havde studeret ved akademiet bekendte sig stadig til realismen og
den sene impressionisme, hvorimod de unge fra Riga Kunstnergruppen eksperimenterede
med en formsyntese og i seerdeleshed med kubismen. Da den lettiske republik var blevet
anerkendt de jure 1 januar 1921 genoptog kunstnerne forbindelsen til de vesteuropziske
kulturcentre. Studierejser, udstillinger af lettisk kunst i udlandet og af udenlandsk kunst i
Letland blev en selvfglgelig del af det kulturelle liv. I slutningen af 1922 deltog Aleksandra
Be|cova og Romans Suta i futuristernes internationale udstilling i Tyskland, og Niklavs
Strunke og Sigismunds Vidbergs var representeret pd Den store Kunstudstilling 1 Berlin i
1923. Men det var Paris, der kom til at spille den stgrste rolle for udviklingen af den
avantgardistiske kunst i Letland. Riga Kunstnergruppens udstillinger i 1923 og 1924 bar
sterkt preg af medlemmernes studieophoeld i Paris. Men til trods for den kraftige pdvirkning
fra fransk kubisme (og fra spanieren Juan Gris) havde de lettiske kunstnere dog stadig deres
helt eget preeg. Rigamodellen, der 1 sit vasen var sammensat, rummer bide kubismens
stilistiske forseg pa syntese og en iboende traditionel lettisk tyngde, der giver sig udslag i
serlige nuancer og i et eget formsprog. Romans Suta havde ligeledes et samarbejde med de
franske purister, der trykte de lettiske kunstneres arbejder i deres avis »L'Esprit Nouveau.

Oto Skulme var mester for den fgrste erklaeret kubistiske komposition, der var med pé
udstillingen af lettisk kunst i 1920. Skulmes stil udmearker sig ved et staerkt fragmenteret
formsprog, der stdr kubismens analytiske fase ner. Ogsd Valdemars Tone slog ind pa denne
vej, idet han i fgrste raeekke beskeftigede sig med problemer og muligheder knyttet til
teknologien. Hans sj®lfulde kvindeportratter lader beskueren ane, i hvor dyb gzld han stir
til de gamle mestre. Janis Liepin§’ noget tunge kompositioner er karakteriseret af en stram
opbygning og klare kontraster mellem lyse og mgrke felter. Omtrent i modstrid med den
uhdndgribelige skgnhed i Tones kvindelige modeller, giver personerne i Liepins’ billeder
udtryk for malerens nasten ra skepsis, dog iblandet en egen sgrgmodig stemning.

Romans Suta var den mest aktive forkeemper for den nye kunst, sdvel pi det teoretiske
som det praktiske plan. Da han engang blev beskyldt for at ligge under for fransk kunst,
svarede han, at selv hvis de lettiske kunstnere skulle gnske at kopiere udenlandske kolleger
slavisk, sé ville deres verdenssyn forhindre dem i det. Sutas malerier er ligesd komplekse
som hans kunstneriske personlighed var det. 1 sin fortolkning af typisk kubistiske emner



Jazeps Grosvalds
Flygtninge
1917, olie pi lerred 132x89

s. 19

Jekabs Kazaks

Ved bordet

1917, olie pd lerred 106x106

s. 20

Jekabs Kazaks

Portreet af Julijs Sprogis
1920, olie pd lerred 61,3x52

s. 21

Eliass Gederts

Ved spejl

1910°erne, olie pa lerred 101x86
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Aleksandra Belcova
Selvportrat
1923, olic pd lerred 66x45
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Romans Suta

Stilleben

1920erne, alie pé lerred 61,5x48.5
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Oto Skulme

Portretkomposition
1923, olie pd lerred 138x103

§.24

Niklavs Strunke

Mennesket, der gir ind i veerelset
1926, olie pd lerred 92x86
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Karlis Miesnieks

Et glas vin
1924, olie pa lerred 66x81




Valdemirs Tone
To kvinder. I vindue
1920, olie pd lerred 147x106
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Janis Liepin§
Vindue
1928, olie pd lerred 100x60
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Konrads Ubans

I parken

beg. 1920erne, olie pd lerred 78x62
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Ludolfs Liberts

Portret af en mand
beg. 1920erne, olie pd lerred 117x70

s. 30

Janis Tidemanis

Pige i folkedragt

0. 1930, olic pd tree 55x48
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Uga Skulme
Stilleben
beg. 1920°erne, olie pf lerred 6




som flasker, borde og linealer forener hani et og samme vark opfattelsen af fladen med
opfattelsen af rummet. Ogsd Aleksandra Belcova bekendte sig til kubismen i starten af
1920erne, men det blev Erasts Sveics, der trofast fortsatte stilen ind i 30erne. En egen
opfattelse af formsyntesen finder man hos Ludolfs Liberts, der skabte en konstruktiv
rumopbygning i ekspressive farver. Niklavs Strunkes arbejder er karakteriseret af en
arkitektonisk stabilitet sammenholdt med grundig overvejelse. Man fornemmer indflydelsen
fra de italienske metafysikere, som Strunke stiftede bekendtskab med under sit ophold i
Italien i 20erne.

1920ernes lettiske maleri omfatter stort set ikke eksempler pd andre udbredte retninger
som futurismen, surrealismen eller den abstrakte skole; der kan dog ikke vere tvivl om, at
man har kendt til dem fra bide artikler og udstillinger. Omkring 1922 blev det i
kritikerkredse i Riga gangs at tale om »konstruktivisme«, men der er snarere tale om en
neokubistisk end en egentlig konstruktivistisk retning inden for maleriet.

Enkelte malerier af Aleksandre Belcova, Karlis Miesnieks og Uga Skulme leder tanken
hen pd »Neue Sachlichkeit«, en tysk skole, der var meget populer i 20erne, og
karakteriseret af en sdkaldt magisk realistisk formgengivelse. Netop disse arbejder er
behersket af stivnede figurer og en fornemmelse af fremmedggrelse, idet tilnermelsen til
figurativ kunst endnu ikke signaliserede en tilbagevenden til naturen. I sit vesen var 20ernes
lettiske maleri inspireret af franske forbilleder, ikke kun af kubismen, men ogsi af
reprasentanter for »Ecole de Paris« som Maurice de Vlaminck og Kees van Dongen med
deres kraftfulde farvelzgning.

Janis Tidemanis, der havde studeret ved Det hgjere Kunstinstitut i Antwerpen, var den
eneste repraesentant for det avantgardistiske maleri 1 1930erne. Han overtog ikke blot sine
lereres livsbekreftende farvevalg og frie penselstrgg, men ogsd en motivverden, der
rummer en egen dynamisk gengivelse af byens univers med klare linier til
neoekspressionismen.

Ved overgangen til 1930erne blev realismen den fgrende kunstretning i bide Letland og
resten af Europa. De verker af Gederts Eliass, Ludolfs Liberts, Janis Liepin§, Karlis
Miesniks, Oto og Uga Skulme, Leo Svemps, Erasts Sveics, Valdedemars Tone og Konrads
Ubans, der var repraesenteret pd udstillingen af moderne lettisk kunst i Kgbenhavn i 1938,
benytter sig af et andet sprog og andre virkemidler. Ikke desto mindre blev den korte
periode, hvor modernismen og i s@rdeleshed kubismen blomstrede, af stor betydning for det
lettiske maleri. Kunstnerne havde af egen erfaring lert, hvordan et billede skulle
komponeres rationelt og konstruktivt, og denne viden satte dem i stand til at udvikle sig til
intellektuelt modne og uafhengige kunstneriske personligheder.

Dace Lamberga.
Statens Museum for Lettisk Kunst, Riga



pazistami gan no publikacijam, gan arzemju izstadém. Ap 1922. gadu Rigid populars kluva
konstruktivisma termins, kritiki to bieZi lietoja savos rakstos, tacu glezniectba konkréti
paraugi nav raditi, jo taja laika tapuSos darbus var vertet tikai ka neokubistiskus.

Aleksandras Belcovas, Kar|a Miesnieka un Ugas Skulmes audekli sabalsojas ar 20. gadu
vacu maksla iecientto »jaunas lietiskibas« virzienu, kuru raksturo iluzori realitisks formas
atspogulojums. Darbos valda zinams sastingums un atsve§inatiba, jo tuvoSanas
priek&§metiskumam vél nenoziméja atgriefanos pie dabas. Tome&r pamata latviesu 20. gadu
moderna gleznieciba orientéta galvenokart uz fran¢u makslas paraugiem. Bez tam ne tikai
uz kubismu, bet art uz Ecole de Paris ievirzi, ar tai raksturigo Morisa Vlaminka un Ké&sa van
Dongena glezniecisko pilnasinibu un pastozo triepiena plastiku.

Janis Tidemanis, kur§ beidzis Antverpenes Augstako makslas institlitu, vienigais parstav
30. gadu glezniectbas avangardu. No skolot@jiem vins aizguvis ne tikai vitali bagatigo krasu
gammu un atraisito, brivo otas rakstu, bet art neoekspresionismam tuvo savdabigi
dinamisko pilsetas vides attainojumu.

20. — 30. gadu mija tapat ka visa Eiropa arT latvie$u gleznieciba sakas pareja uz redlismu,
un 1938. gada, kad notika Latvijas laikmetigas makslas izstade Kopenhigena, Eliasa,
Liberta, Liepina, Miesnieka, O. un U.Skulmju, Svempa, Tones un Ubana darbi bija ieguvusi
jau pavisam citu izteiksmes Iidzek]u valodu. Tomeér Tslaicigajam modernisma, it Ipasi
kubisma, posmam bija neatsverama nozime latvie$u makslas vésturé. Tie autori, kuri bija
izgajudi formu vienkarfodanas procesu, ar1 velak ar lielaku pardomatibu pieversas
kompozicijas uzbiives risinajumam, jo balstfjas uz intelektudlu briedumu un personibas
atraisitibu.

Dace Lamberga



Grafik.

11gbet af sin 20-drige levetid formdede den lille uafthangige lettiske republik at udvikle alle
arter inden for den bildende kunst til et h@gjdepunkt, herunder ogsé grafikken. Den fgrste
halvdel af 20erne er karakteriseret af en intensiv, skabende sggen. Det var dengang de unge
kunstnere var vendt tilbage til Riga efter at have tilbragt nogle ér i den f@rste verdenskrigs
skyttegrave og den russiske revolutions heksekedel. Med ungdommens kompromislgshed
forkastede de de gamle, etablerede veerdier, drevet som de var af en bevidsthed om, at det
netop var dem, der var kaldet til at skabe en kunst, der svarede til de opgaver, det nye
statssystem stillede. I sine forste ir var den nye kunst ganske naturligt fri og ubunden,
inspireret af »gamle« nyskabelser inden for den europaiske kunst som kubisme,
konstruktivisme, osv. De lettiske kunstnere skabte egenartede parafraser over bestemte
temaer, der var farvet i en national verdensopfattelses farver, vaerker, som ogsd i dag vekker
begejstring ved deres virtuositet 1 formen, vidispendende visuelle informationer og forsgg
pd syntese.

Ved siden af den trykte grafik, der udviklede sig ad mere traditionelle baner, fremstar i
den lettiske kunst tegningen som et bemearkelsesvaerdigt fenomen, der gav kunstneren
mulighed for uden tekniske begransninger at udtrykke sin frie fantasi og kunstneriske vilje.
Tegningen er af en siddan beskaffenhed, at den, selv nar den udferes med et bestemt mél for
gje, f.eks. som illustration til et konkret litterzert veerk, bade kan eksistere og har eksisteret
som et fuldt ud vafhaengigt kunstnerisk feenomen.

P4 udstillingen er der repraesenteret verker af tre fremragende mestre i tegningens kunst.
Romans Sutas tuschtegninger er karakteriseret af frihed og utvungethed, enten de er udfgrt
med pen eller pensel. Den noget groteske opfattelse af den faktiske virkelighed og den
rytme i bevaegelserne, som man finder i hans grafik, minder om den méde han udtrykker sig
pd i maleri og porcelen,.

Der er is@r Lo personer, der skiller sig skarpt ud fra flertallet af de lettiske grafikere,
Karlis Padegs og den fgrn@vnte Sigismunds Vidbergs, der havde studeret 1 Sankt Petersborg
og i betydelig grad indsuget &nden fra russisk kunst i starten af &rhundredet. Karlis Padegs,
der var elev af Det lettiske Kunstakademi, modnedes som kunstner i eller snarere pé trods af
den atmosfere, der var fremherskende i den blomstrende stats kunstmiljg. Men alligevel
blev disse to skabende personligheder, der tilhgrte hver sin generation og var af helt
forskellig indstilling og observans, begge opfattet som »forstyrrere« af den spidsborgerlige
ro i 30ernes Letland.

Sigismunds Vidbergs elegante line®re kompositioner udmaerker sig ved en usadvanlig,
markeret @stetisering af omgivelserne: byen, som den vigtigste skueplads for handlingen,
den moderne kvinde 1 de mest forskelligartede, ofte »pikante« situationer, scener, der er
aftegnet i et sprog af forfinede former ved hjelp af en precis, udsggt liniefgring, blade
overgange mellem lyst og merkt, en stiliseret dekorativitet og en nuanceret sanselig
opfattelse af formerne.

Som en lysende meteor dukkede Karlis Padegs op pd den lettiske kunsthimmel i 30erne. 1



Karlis Padegs
“Five o’clock™ i ligsynshus
1935, papir, akvarel 34x24.4
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Romans Suta
I havnen
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1927, tusch pa karton/pap 19,8x29

en kort periode strilede, forbleffede og endda chokerede han alle — og forsvandt sd, idet han
efterlod sig geniets og fantastens funklende eftermele. Padegs elskede at »posere« béde i
livet og i kunsten. Utraditionel som han var i sivel sine fglelser som i den mide, hvorpd han
overfgrer dem (il det hvide papir, stir han foran os som en kunstner, der er drevet af en
uudslukkelig tgrst efter fuldkommenhed. Men da fuldkommenhed er det evigt uopnéelige
ideal, mi man bgje sig for virkeligheden som den er; og netop det forstaerker den
emotionelle anstrengelse til en fornemmelse af det tragiske. Kunstneren ser verden omkring
sig gennem et prisme af groteskhed og lader ofte farceagtige elementer tage form i sine
billeder. Karlis Padegs havde en uszdvanlig arbejdsteknik, idet han forenede tuschtegningen
med blyant, akvarel og gouache og derved skabte uforlignelige billedstrukturer.

Nar vi i dag pd udstillinger rundt omkring oplever og bedgmmer de tre kunstneres
arbejder, s star det os klart, at de udtrykker en fuldkommen forbindelse mellem den
personlige facon og en hgj grad af professionalisme, og at det netop er denne kvalitet, som
virker tiltrekkende pd publikum i bade Letland og andre lande.

Mara Lace
Leder for Statens Museum for Lettisk Kunst, Riga.




Sigmunds Vidbergs
Ved spejlet. 1929,
tusch pd papir 19,6x15,7
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Porcelen.

Den lille samling af kunstporcel@n udggr et af de mest bemarkelsesvardige og serpraegede
kapitler i 20ernes lettiske kunsthistorie. Den unge lettiske republik var i sine fgrste ar ikke
blot praget af nyskabelser inden for den bildende kunst, men ogsa af en @ndret indstilling
til kunsterens muligheder for at udvide sit virkefelt ud over det, som den traditionelle
opfattelse af maleri og grafik — »den hgjere kunst« — foreskrev. Man forsggte at skabe et
rum, hvor traditionen kunne m@des med nutidens krav.

11924 adbnede tre unge kunstnere et verksted for kunstporcelen, »Baltars«. Selve navnet
»Balt-ars« (kunst fra Baltikum), understreger den forbindelse, de sggte at knytte mellem
deres egne idéer og det folkelige skgnhedsbegreb. Men hvad var det sa, der fik malerne
Romans Suta og Aleksandra Be|cova og grafikeren Sigismunds Vidbergs til at beskaftige
sig med porcelen? Fgrst og fremmest var man igen begyndt at interessere sig for
kunstkeramik i takt med, at porcelensfabrikken »Kuznecov« i Riga udvidede sin produktion
og Afdelingen for Keramik pé Det lettiske Kunstakademi, under ledelse af R. PelSe, sine
aktiviteter. Dernast havde de lettiske kunstnere faet gjnene op for den sékaldte »agitations-
porcelen« i Rusland; dette gelder is@r for Sigismunds Vidbergs, der havde arbejdet
sammen med den fremstiende russiske kunstner Sergei Cechonin i Sankt Petersborg.
Derudover har sdivel en vis kommerciel interesse som Romans Sutas tanker om at skabe en
sdkaldt »national-konstruktivistisk« enhedsstil spillet ind. I 1gbet af Baltars” korte levetid
viste det sig, at idéen havde veret rigtig, for kunstporcel®net kom til at st i hgj kurs béde
ude og hjemme. Siledes modtog Baltars’ produkter pd Verdensudstillingen i Paris i 1925 to
guld- og en bronzemedalje, foruden at Sévresmuseet anskaffede sig vaerker af de tre
kunstnere. Selvom Baltars allerede matte lukke i 1929 p.g.a. finansielle vanskeligheder, var
dets varer med til at kaste glans over adskillige udstillinger af lettisk kunst i bdde Lithauen,
Estland, Sverige, USA (1930) og Norge (1933).

En utreettelig kunstnerisk energi og den voksende publikumsinteresse, der mundede ud 1
en anerkendelse, blev de faktorer, der stimulerede de tre kunstneres personlige udvikling og
udviklingen af den dekorative kunst som sddan. I lgbet af fire &r formedes deres egen
personlige stil, og de fik efterhdnden si stor erfaring og indsigt i den tekniske side, at de helt
beherskede de kompositoriske muligheder. Da ingen af dem var eksperter i
porcelznsudsmykning, startede de helt fra bunden og byggede deres dekoration op om to
elementer: billedet og rammen. Under arbejdet med den endelige dekoration satte de gerne
det stiliserede forleg fast i et spejl og brugte kanten som den naturlige ramme. Men
efterhiinden blev fremgangméden mere og mere sammensat, siledes af formen og
kompositionens bestanddele 1 hpjere grad smeltede sammen til en organisk helhed takket
veere den udbyggede ornamentalisering af de enkelte elementer.

Det vigtigste motiv for Romans Suta var det lettiske folkeliv, som det udfoldede sig til
hverdag; fest, og i karakteristiske optrin fra livet i byerne. I sin fortolkning af de
genreprazgede scener skaber han levende og udtryksfulde miniaturer af n@sten grotesk
tilsnit. Fadet »Bryllup« er kunstnerens seregne hyldest til sit folk og skgnheden i dets gamle



Sigmunds Vidbergs

Titelblad

Pierre Loiiiss »Lieder Billitis«
1929, tusch pd papir 30,8x24.,6
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skikke. Kompositionen er monumental og fyldt af ophgjet ro.

Den emnekreds, som Aleksandra Belcova beskaftiger sig med, er mere sammensat. Hun
behandler ofte temaer fra den russiske og slaviske verden og lader sin dybt indlevede
opfattelse af oldrussisk kunst, afrikanske motiver og scener fra teatret fi konkret udtryk pé
porcelenet. Typisk for hende er romantik, en kvindelig folsomhed, en udsggt farve- og
rytmesans og en fornem musikalitet.

Sigismunds Vidbergs er karakteriseret ved et swrligt kerlighedsforhold til porcelznet,
som han opfatter som et fantastisk materiale med en ideel overflade. Han benytter sig som
oftest af et minimum af udsmykning og lader porcelanet std i en blgd glans med sin
ubemalede rene overflade. Man marker den gvede grafikers faste hind i hans dekorationer,
Tilsammen forlener en praecis tegning, en dristighed og heftighed i kompositionen, et
ngjagtigt omrids og sparsomme accentueringer i rédt og gyldent Vidbergs arbejder med en
seregen eksklusivitet. Den motivverden, som kommer til udtryk i hans udsmykninger, er af
en stor mangfoldighed: nationale temaer, eksotiske improvisationer, nutidige og historiske
emner.

Pi baggrund af et samlet indtryk af maleri og grafik fra perioden udvider porcelznet fra
Baltars vores opfattelse af sivel kunstnerens skabende muligheder som af pracise
stilfortolkninger af kunstretninger inden for den dekorative kunst. Selvom Baltars® virke
blev af kort varighed, var den ikke en tilfeldighed, men derimod en glorveerdig episode i
lettisk kunst. Ogsd i dag virker interessen for 20ernes porcelzn som en inspiration for
kunstnerne til at prgve krefter med denne side af kunsten.

Det statslige Kunstmuseum har i mange fr foretaget indkgb af produkter af mzerket
Baltars, idet man har veret af den mening, at Baltars er et bemerkelsesvardigt eksempel pa
den skabende spgen inden for den dekorative kunst, og at Romans Sutas, Aleksandra
Belcovas og Sigismunds Vidbergs® arbejder fremstar som betydningsfulde resultater af den
unge, progressive kunsts indsats i Letland, resultater, der i kunstnerisk form afspejler en tid
og dens idéer.

Ljudmilla Nejmyseva
Statens Museum for Lettisk Kunst, Riga



Porcel®n i magasinet.
“Statens Museum for
Lettisk Kunst” 1 Riga.
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Kunstnerbiografier.

Aleksandra Belcova, maler og grafiker.

Fodt 1892 i Ukraine, dpd 1981 i Riga.
Studerede 1914-17 pd Kunstskolen i Pensa,
Rusland, og i 1918 hos Natan Al’tman i Sankt
Petersborg. Fra 1919 bosat i Riga. Deltog i
udstillinger fra 1920. Arbejdede 1924-28 pi
veerkstedet for porcel®nsmaling »Baltars«.
Medlem af Riga Kunstnergruppen.

Eliass Gederts , maler,

Fadt 1887 i Jelgava distriktet, dpd 1975 i Riga.
Studerede 1908-13 pd Det kongelige
Kunstakademi i Bruxelles og i 1913 pa private
atelierer i Paris. Deltog i udstillinger fra 1919.
Medlem af Riga Kunstnergruppen. Underviste
1925-42 og 1944-53 pa Det lettiske
Kunstakademi.

Jazeps Grosvalds, maler og grafiker.

Fpdt 1891 i Riga, ded 1920 i Paris.

Studerede 1909-14 1 Miinchen hos S. Hollosy og
1910-14 i Paris hos H. Anglada Camarasa, Ch.
Guérin og K. van Dongen. Deltog i udstillinger
fra 1910. Medlem af Riga Kunstnergruppen.
Sekreter ved Den lettiske Ambassade i Paris fra
1919-20.

Jekabs Kazaks, maler og grafiker.

Fadt 1895 i Riga, ded 1920 i Riga.

Studerede 1913-15 pd Rigas Kunstskole og 1915-
17 pé Kunstskolen i Pensa, Rusland. Deltog i
udstillinger fra 1914, Medlem af Riga
Kunstnergruppen.

Ludolfs Liberts, maler og scenograf.

Fadt 1895 i Madona distriktet, dad 1959 i New
York.

Studerede 1911-12 ved Stroganov Kunstskolen i
Moskva, 1912-15 ved Kunstskolen i Kazan™ og i
1915 ved Skolen for Maleri, Billedhuggerkunst
og Arkitektur i Moskva. Deltog i udstillinger fra
1914. Underviste 1924-32 og 1942-44 ved Det
lettiske Kunstakademi. Arbejdede 1934-37 som
scenograt ved Nationaloperaen, Leder af
Letlands Statslige Trykkeri af Veerdipapirer fra
1935-40 og 1941-44. Emigrerede i 1944 til
Tyskland. Fra 1950 bosat i New York.

Janis Liepins, maler.

Fpdt 1894 1 Riga, dad 1964 i Riga.

Studerede 1911-13 ved Kunstskolen i Kazan’,
Rusland. og 1913-17 hos M. Bernstein 1 Sankt
Petersborg. Deltog i udstillinger fra 1918.
Medlem af Riga Kunstnergruppen. Underviste pd
Det lettiske Kunstakademi fra 1940-41 og 1944-
50.

Karlis Miesnieks, maler og grafiker.

Fopdt 1887 i Cesis distriktet, ded 1977 i Riga.
Afsluttede 11916 sin uddannelse pd Baron
Stieglitz’s Skole for Teknisk Tegning i Sankt
Petersborg. Deltog i udstillinger fra 1920.
Underviste 1922-53 pd Det lettiske
Kunstakademi.

Karlis Padegs, maler og grafiker.

Fedt 1911 1 Riga. ded 1940 i Riga.

Tog 11934 afgangseksamen fra Det lettiske
Kunstakademi, Mesterklassen for
Landskabsmaleri. Deltog i udstillinger fra 1933.

Oto Skulme, maler og scenograf.

Fpdt 1889 1 Jekabpils, ded 1963 i Moskva.

Tog i 1914 afgangseksamen fra Baron Stieglitz’
Skole for Teknisk Tegning i Sankt Petersborg.
Deltog i udstillinger fra 1919. Medlem af Riga
Kunstnergruppen. Fra 1919-47 scenograf ved
forskellige teatre i Riga. Rektor for Det lettiske
Kunstakademi fra 1940-41 og 1944-61.



Uga Skulme, maler og grafiker.

Fodt 1895 1 Jekabpils, dod 1963 i Moskva.
Studerede 1913-14 pd Den Kejserlige Skole til
Kunstens Fremme, 1914-16 pa afdelingen for
arkitektur ved Kunstakademiet og 1918-20 pa
Statens Frie Kunstvaerksteder ved K.S, Petrov-
Vodkin 1 Sankt Petersborg. Deltog 1 udstillinger
fra 1914. Medlem af Riga Kunstnergruppen.
Underviste i 1941 og 1945-63 ved Det lettiske
Kunstakademi.

Nikiavs Strunke, maler, grafiker og scenograf.
Fodt 1894 i Polen, dod 1966 i Rom.

Studerede 1909-11 pd Den Kejserlige Skole til
Kunstens Fremme og 1911-13 hos M. Bernstein 1
Sankt Petersborg. Deltog i udstillinger fra 1914,
Medlem af Riga Kunstnergruppen. Emigrerede i
1944 til Sverige.

Romans Suta, maler, grafiker, designer, scenograf
og tilmkunstner.

Fodt 1896 i Cesis distriktet, dod 1944 i Thilisi i
Georgien.

Studerede 1913-15 pd Kunstskolen i Riga og
1915-17 pd Kunstskolen i Pensa, Rusland. Deltog
i udstillinger fra 1915. Medlem af Riga
Kunstnergruppen. Arbejdede 1924-28 pd
verkstedet for porcelansmaling »Baltars«.

Leo Svemps. maler.

Fodt 1897 i Madona distriktet, ded 1975 1 Riga.
Studerede jura 1917-18 pd Moskvas Universitet
og 1918-19 pi Statens Frie Kunstveerksteder i
Moskva under ledelse af I. Maskov. Tog 1 1926
juridisk embedseksamen fra Det lettiske
Universitet. 1926-40 advokat i Riga. Underviste i
1940, 1944-52 og 1954-75 ved Det lettiske
Kunstakademi, var 1961-75 rektor sammesteds.

Erasts Sveics, maler,

Fadt 1895 i Riga.

Studerede 1913-15 ved Rigas Kunstskole. Deltog
i udstillinger fra 1919. Emigrerede i 1944 til
Tyskland, fra starten af 50erne bosat i New York.

Janis Tidemanis, maler.

Fadt 1897 i Ventspils, ded 1964 i Toronto.

Tog i 1927 afsluttende eksamen fra Det hgjere
Kunstakademi i Antwerpen. Deltog i udstillinger
fra 1927. Emigrerede i 1944 til Tyskland, fra 1948
bosat i Canada.

Valdemars Tone, maler.

Fadt 1892 i Tukums distriktet, dgd 1958 i
London.

Studerede 1911-15 pd Kunstskolen i Riga og
1915-16 pé Kunstskolen i Pensa, Rusland. Deltog
i udstillinger fra 1912, Medlem af Riga
Kunstnergruppen. Underviste 1925-44 pd Det
lettiske Kunstakademi. Emigrerede i 1944 til
Tyskland, fra 1949 bosat i London.

Konrads Ubdans, maler.

Fpdt 1893 1 Riga, ded 1981 i Riga.

Studerede 1910-11 pd Kunstskolen 1 Odessa,
1911-15 pd Kunstskolen i Riga og 1915-16 pa
Kunstskolen i Pensa, Rusland. Deltog i
udstillinger fra 1911. Medlem af Riga
Kunstnergruppen. Underviste 1925-81 pd Del
lettiske Kunstakademi.

Sigismunds Vidbergs. grafiker.

Foadt 1890 ved Jelgava, dgd 1970 i New York.
Afsluttede i 1915 sin uddannelse pd Baron
Stieglitz’s Skole for Teknisk Tegning 1 Sankt
Petersborg. Deltog i udstillinger fra 1913.
Medlem af Riga Kunstnergruppen. Arbejdede
1924-28 pd veerkstedet for porcel@nsmaling
»Baltars«. Leder af afdelingen for grafik pd Det
lettiske Kunstakademi 1940-41. Emigrerede i
1944 til Tyskland, fra 1949 bosat i New York.

Teodors Zalkans, billedhugger og kunstteoretiker.
Fadt 1876 i Riga distriktet, dgd 1972 i Riga.
Afsluttede 1 1898 sin uddannelse pd Baron
Stieglitz’s Skole for Teknisk Tegning i Sankt
Petersborg. Studerede 1899-1900 i Paris hos E.
Bourdelle. Deltog i udstillinger fra 1903. Leder af
afdelingen for Billedhuggerkunst pd Det lettiske
Kunstakademi fra 1944-58.
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MALERIER

Aleksandra Belcova
1. Selvportret (side 23)
1923, olie pa lerred 66x45
2. Kvinde med kort
1925, olie pa lerred 71,5x76
3. Den hvide og den sorte
1925, olie pd lerred 100x120

Eliass Gederts
4.  Cary med sort kat
1910’erne, olie pé lerred 97x64
Kvinde med vifte i bar
1910’erne, olie pa lerred 86x66,5
6. Ved spejl (side 21)

1910°erne, olie pa lerred 101x86

n

Jazeps Grosvalds
7. Ved periferien af Paris (side 17)
1914, olie pi leerred 56,5x66
8. Tre kors
0. 1916, olie pi lzrred 57x69
9.  Flygtninge (side 18)
1917, olie pé lerred 132x89
10. Marked i Bagdad
1918, olie pd lerred 72x100

Jekabs Kazaks
11. Selvportrat
1917, olie pa lerred 63,5x48
12. Ved bordet (side 19)
1917, olie pa leerred 106x106
13. Selvportret med rgdt tarklaede
1918, olie pé lerred 80x58
14. Portreet af Julijs Sprogis (side 20)
1920, olie pa lerred 61,3x52
15. Dame pé strand
1920, olie pa leerred 110x100,5

Ludolfs Liberts
16. Bro ved Turmberg (Tornkalns)

beg. 1920°erne, olie pd lerred 109x79
17. Portraet af en mand (side 31)

beg. 1920°erne, olie pi lerred 117x70

Janis Liepins
18. Violinspilleren

1920, olie pé leerred 79,5x57
19. I gul dragt

1920, olie p4 lerred 85x62
20. Vindue (side 29)

1928, olie pa lerred 100x60
21. Kemperen

1928, olie pd leerred 91x71

Karlis Miesnieks
22. Selvportreet

1920, olie pi karton (pap)38x49
23. Pige med kat

beg. 1920°erne, olie pi lerred 110x75.5

24, Et glas vin (side 26)
1924, olie pé lerred 66x81

Oto Skulme
25. Komposition
1920, olie pd lerred 81,5x75
26. Portrtkomposition (side 25)
1923, olie pé lerred 138x103

Uga Skulme
27. Stilleben (side 32)

beg. 1920 erne, olie pi lerred 65x80
28. Portreet af Elisabete Skulme

1927, olie pé lerred 136x88.5

Niklavs Strunke
29. Portret af Antons Austrins
1919, olie pa lerred 60x55
30. Ved bordet
1923, olie pé lerred 86x71
31. Mennesket, der gdr ind i veerelset
1926, olie p lerred 92x86 (side 24)
32. Hgstkarlen
1928, olie pa lerred 45x55

Romans Suta
33. To figurer
1920, olie pé lerred 75,5x61
34. Stilleben med trekantslineal
1924, olie pé lerred 68x62.5



35. Stilleben (side 22)

1920°erne, olie pd lerred 61,5x48.5
36. Stilleben med sav

1920’erne, olie pd leerred 98,5x68.5

Leo Svemps

37. Stilleben med brad og ur
1921, olie pa lerred 21x92

38. Stilleben med gammelt kokkentgj
1922, olie pd lerred 89x119

Erasts Sveics
39. Stilleben med fisk
1928, olie pa lerred 74.,5x87.5

Janis Tidemanis

40. Ruder er trumf
1931, olie pd lerred 65x95.3

41. Pige i folkedragt (side 30)
0. 1930, olie pa tree 55x48

42. I havnen. Den fprste handske
1930’erne, olie pa larred 101x130

Valdemars Tone
43. Kvinde med due
1920, olie pd lerred 81x66
44. Portretstudie (omslagsbillede)
1920, olie pd lerred 101x60
45. To kvinder. I vindue (side 27)
1920, olie pd lerred 147x106
46. Stilleben med glas
1921, olie pé lerred 52x60

Konrads Ubans
47. Figur
1920, olie pi lerred 80x65.5
48. Kvinder under trzzer
beg. 1920%erne, olie pi lerred 71x92
49. 1 parken (side 28)
beg. 1920 erne, olie pd lerred 78x62

SKULPTUR:

Teodors Zalkalns
1. Stdende moder.
1915, granit, hgjde 68,5 cm.

GRAFIK:

Karlis Padegs

1.

2

15.

Selvportrat

1932, tusch pd papir 34x24.5
Drgmmetyder

1939, papir, akvarel 34,2x24,4

Lette linier

1939, papir, akvarel, bronze 34,3x24,3
Drammetyderens dad

1939, papir, akvarel, tusch

Af Molbert

1929, tusch pa papir 14,6x15
Skgnneste billede i min spns ABC-bog
(side 11)

0. 1934, tusch pd papir 12,1x11,1
Tilegnet aret 1918

1935, papir, akvarel, tusch 34,5x24,3
Kabaret

1935, papir, akvarel, tusch 34,5x24 3
Den sidste moder

1935, papir, akvarel, tusch 32x22,3
Giv mig hvide roser

1935, tusch pé papir, 35,4x25

. Kavaler i Chicago-frakke.

En ung piges drgm.

1934, papir, akvarel, tusch 34x24.,3
Den ukendte soldats opstandelse
1939, papir, akvarel, tusch 34x24

. Min herre, kgb hvide roser!

0. 1934, tusch pé papir 12,2x11

»Five o’clock« i ligsynshus

1935, papir, akvarel 34x24 4 (side 36)
Gaden

1930, tusch pd papir 17x12,5

Romans Suta

16.

17.

18.

Maskerade

beg. 1920 erne, tusch pd papir 17,5x25
Pé cafe.

ca.1927, tusch pd papir 17,5x24,7

I havnen (side 37)

1927, tusch pé karton/pap 19,8x29
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. Efter maskeraden

midt 1920erne, papir, akvarel 25x35.3

. langreb

1922, tusch pa papir 19,5x29

. Kortspil

1923, tusch pd papir 15,5x19

Sigmunds Vidbergs

22.

23.

24,

30.

Bl

[ drgmme

0. 1928, tusch pd papir 15x11
Sovende kvinde

Vignette til »Kama Sutra«
1930, tusch pé papir 6,5x 18
Titelblad (side 40)

Pierre Louiss »Lieder Billitis«
1929, tusch pé papir 30,8x24,6
Ilustration fra »Lieder Billitis«
1926, tusch pé papir 12,1x12
Ved spejlet. (side 38)

1929, tusch pd papir 19,6x15,7
I café »hos Schwarz« (side 12)
1928, tusch pd papir 21,2x16,2
1 Paris

1925, tusch pd papir 17x11,5
Heksen (fra serien »Erotica«)
1925, tusch pd papir 13,5x13,5
Hos skomageren

1925, tusch pé papir 30,8x24,6
Titelblad.

Pierre Louiss »Lieder Billitis«
1929, tusch pd papir 30,8x24.6

2. Revolution

PORCELANSMALING fra
verkstedet »Baltars«:

Alexandra Belgova

L.

[

Kunstplatte »pige 1 vindue«

1925, overglasurmaleri, diam. 35
Kunstplatte »masken«

1925, overglasurmaleri, diam. 35
Underkop

w.dr, overglasurmaleri, diam. 11,4
Kunstplatte »gammelrussisk motiv«

1927, overglasurmaleri, diam. 50 (side 42)

Kunstplatte »afrikaner-motiv«
1927, overglasurmaleri, diam. 24,5

Liicija Kur§inska
6. Kunstplatte
1920, overglasurmaleri, diam. 37

Romans Suta
7. Kunstplatte »genre«

1926, overglasurmaleri, diam, 37
8. Kunstplatte »hvilet«

1925/26, overglasurmaleri, diam. 38
9. Kunstplatte »bryllup«

1926, overglasurmaleri, diam. 37
10. Engelsk vase »pige med fugl«

1926, overglasurmaleri, h. 14, diam. 23,8

I'1. Kunstplatte »to duer«

1926, overglasurmaleri, diam. 24
12. Kunstplatte »marked pd landet«

1926, overglasurmaleri, diam. 37,5
13. Kunstplatte »under treeet«

1927, overglasurmaleri, diam. 25,5
14. Vase »lettisk moliv«

1927, overglasurmaleri, h. 21, diam. 10,3

15. Kunstplatte »Jordens kraft«

1927, overglasurmaleri, diam. 38
16. Kunsiplatte »kerlighed«

1927, overglasurmaleri, diam. 25
17. Kunstplatte »h@st«

1928, overglasurmaleri, diam. 46
18. Kunstplatte »hgjtid«

1928, overglasurmaleri, diam. 56

Sigismunds Vidbergs
19. Kunstplatte »soldat pd broen«
1925, overglasurmaleri, diam. 25,5
20. Kunstplatte »arbejde«
1926, overglasurmaleri, diam. 25
21. Kunstplatte »luftfart«
1926, overglasurmaleri, diam. 25

Verksted »Burtnieks«

Efter S.Vidbergs skitse

22. Vase
1930’erne. overglasurmaleri, h. 30,
diam. 17.5

23. Vase
1930°erne, overglasurmaleri, h. 17,
diam. 17
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