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FORORD PROJEKTBESKRIVELSE

Carsten Langkilde



Udstillingen og bogen »FOTOGRAFER
FOTOGRAFERER BILLEDKUNST-
NERE« er tzenkt som et projekt, hvor en del
yngre og zldre danske fotografers arbejder af
billedkunstnere udstilles og sammenstilles i
en form, der tilgodeser dels det rent fotografi-
ske og dels den enkelce fotografs helt eger
personlige billedvalg i forhold ril detre at

portreettere en billedkunscner.

Detre, fordi fotografier og portezcter af
billedkunstnere oftest bliver vist i sammen-
heenge, hvor andre hensyn end fotografens
oplevelse af kunstneren og den atmosfre,
hvori det er taget, er afggrende for billed-
valget. Ofte er dec f.eks. siledes, at de fleste
portratrer og fotografier af vore billed-
kunstnere er lavet og udvalgt i forhold cil et
bescemt formdl, f.eks. en artikel eller en
skildring af en begivenhed — ligesom valget
af det enkelte fotografi og beskeeringen af
dette i mange tilfelde forerages af andre end
fotografen selv. Her har vi altsd @nsker ar se
forografens egne skildringer ikke for at
kassere allerede sete portraetter, men i langt
hgjere grad for at fi et nyt snic igennem en

ikke uvasentlig del af vor felles kulturarv.

En ikke uvesentlig del af sidanne fotografier
fra fotografiens fgrste 4r findes i dag i diverse
arkiver rundt om i landet. S4 for at udvide
dette nye snit, og for at fi disse frem i lyset pd
en mide, hvor de mere indgér i en »forcael-
ling« end kun det, at fremstd som gamle
fotogratfier, var det ganske nacurligt at spge
den @ldre forografi repreesenteret i projekret

blande nulevende danske fotografers arbejder.

Projektet blev herved et opleg til nulevende
danske fotografer og danske museer om at
veere med til gennem deres samlinger af
gamle og nyere fotografier at vaere med til at
skabe nye muligheder for forografiske
udstillinger, hvorigennem vi som beskuere
gives nye indfaldsvinkler til forsrdelse af vor

egen identitet og kulcur.

Dette kan efter vor mening bl.a. ggres som
her ved at lave nye »snit« igennem vore store
og righoldige samlinger. Nye »snit« pd en
sidan méde, ac det mere er medier og det
kunstneriske udtryk, der taler i det gjeblik vi
gir rundt pd en udstilling eller ser i en bog,

end det er den temariske titel.



Herved mindskes oplevelsen af kontrasten
mellem arkiv og nutid. De hengemte
samlinger fir nyt liv og dermed en ny
kulrurel berydning/oplevelse for beskueren,
samtidig med at museerne fir mulighed for
at bruge materiale fra arkiver m.v. pd en aktiv

made i forhold til nuet.

I projekeet her er der f.eks. skrever et stykke
personaliehistorie pd en ny mdde — alene
gennem fotografien, genkendelsen og
associationen og ikke gennem ord og

afhandlinger.

For at fi et materiale, der kunne leve op til
ovenstdende formal, inviterede vi nulevende
fotografer og museer til at delrage med

folgende citater fra indbydelsen:

»Udstillingen er reenke som vaerende en
udstilling, hvor en del danske fotografers
arbejder af billedkunstnere udstilles i en
form, hvor det fotografiske er og skal vaere

udgangspunktet for billedvalget«.

»Detre, fordi fotografier og portraetter af

billedkunstnere ofte kun bliver vist i andre

sammenhznge, hvor andre hensyn til det
fotografiske uderyk mé rages — eve. endda
prioriteres hgjere end lige prazcis det billede,
som fotografen synes giver den bedsce beskri-
velse af kunstneren. Her raenkes pd at mange
af de hidtil viste fotografier af billedkunstnere
bliver vist 1 beskdrede udgaver og/eller laves

til specielle begivenheder«.

»Billedvalg og teknik er frit for den enkelce
fotograf — ligesom ordet »porcraet« skal

forstds i sin bredeste betydning«.

Modtagelsen og den méde de inviterede
fotografer og museer reagerede péd blev
virkelig serigs. 36 nulevende fotografer samr
det Kgl. Bibliotek ved Henrik Dupont, Det
Nationalhistoriske Museum pé Frederiksborg
ved Tove Hansen, Aarhus Kunstmuseum ved
Dorthe Aagesen samt Museet for Fotokunst,
Brandts Klaedefabrik, Odense ved Finn
Thrane tilmeldte sig projektet, som herved

blev en realitet.

For at ovenstdende kunne blive en realitet
skulle der skaffes et gkonomisk grundlag og

et udstillingsrum af en vis stgrrelse. Dette

lykkedes forholdsvis hurtigt, idet Kunst-
foreningen af 1847 gik ind i projektet ved
bide at stille den ngdvendige pkonomi og
hele Kunstforeningens Udstillingsbygning
til Image’s rddighed —og dette pd trods af, at
der ikke var et faerdigt projekt at tage scilling
til. Vi takker derfor for cilliden og for modet
til ar gd ind og veere eksperimenterende p

udstillingsfronten.

Ligeledes vil vi gerne takke personaler i
Aarhus Kunstbygning, dets leder Helen
Lykke-Mgller for indsatsen med at fa alt det
praktiske til at kgre under hele processen,
»Bibliotekssalen«, Rundetdrn ved Jesper
Vang Hansen for ligeledes at ville vise
udstillingen foréret 1992, samt Forografisk
Galleri, Nansensgade, Kgbenhavn for

prakrisk hjelp cil udstillingen i Rundetdrn.

For uundveerlig gkonomisk stécee il at
realisere bogen »FOTOGRAFER FOTO-
GRAFERER BILLEDKUNSTNERE«
takkes »Kulturpuljen« Aarhus

Kommune og Nykredits Fond.

Carsten Langkilde






PORTRAT = LIGHEDER
1900-tallets porirsetkunst

Af Tove Hansen Thage



»since through the eyes
the heart is seen in the
face...« (@jnene er
hjertets speji)
(Michelangelo
Buonarroti, 1533)

»Omkring det menneske-
lige ansigt fandtes en ro
- idenne ro hvilede
blikket«.

(Walter Benjamin)

Begge citater forteeller om porcractets
fascinationskraft, det gode portrats adels-
marke. Portreteet er vel den genre, der
serligt er baseret pd kommunikationen mellem
kunstverk og beskuer; kan vi overhovedet

bevare en afstand til personen pi billedet?

Walter Benjamins udralelse om det tidlige
portratfotografis aura af evighed og nu,
distance og nezerhed pé én gang, sacter os pd
sporet af, hvad der er kendetegnende ved det
gode portrae, det fotografiske, sivel som det

malede; virkemidlerne er blot forskellige.

Ingen vil vel i dag benagre, at portraet-
fotografiens fremkomst zendrede porcrat-
malerens villkdr radikalc og samtidig opstod
et helt nyt menneskesyn. De kunstnere, der
fplce sig mest cruede af den nye opfindelse,
var portreetmalerne, og sarligt miniature-
malerne. Men hvordan s man egentlig pd
forografiens iboende muligheder i samridens

kunstinceresserede kredse?



Lady Elizabeth Eastlake (1802-93) var én af
de fgrste, der formulerede sig om fotografiens
vaesen. Hun sérev om forografi og sammen-
lignede den med andre kunstformer, blandt
andet i midten af 1860’erne i en raekke
artikler til kunscridsskrifrer og i breve til
venner. Hun var gift med Sir Charles
Eastlake, leder af Royal Academy of Arts, af
Nartional Gallery i London og den fgrste
praesident for Royal Photographic Society
(grundlage 1853). Hun feerdedes i de mest
indflydelsesrige cirkler i England, ogsd hvad

angik kunst. Fotografien betragtedes pd den

tid endnu som en helt ny opfindelse, der var
blevet til under kunstnernes og videnskabs-
meandenes bestrabelser for at skabe det
ngjagtige, naturtro, naturalistiske billede.
Der er derfor interessant at leese, hvad Lady
Eastlake formulerer om dette nye faznomen.
Hun forspger at kategorisere det i modscetning

til de andre kommunikationsformer:

“..neither the province
of art, nor description,
but of that new form of
communication between
man and man - neither
letter, message, nor
picture...”



Kommunikation er altsd nggleordet, og man
kan ikke lade vaere med at cilfgje, at kommu-
nikationen mellem kunstvaerk og beskuer
ikke har veret den samme, siden fotografien
opstod og serligr ndr vi taler om portrzet-

fotografier.

Det fotografiske portraet giver beskueren en
falelse af nzrvear; fotografiet videregiver en
sterk fornemmelse af, ac personen zer cil
stede; fotografiet er som et dokument, et
vidnesbyrd om at dette mgde virkelig har
fundet sted, omend det er fjernc i tid.

Men beskueren kan ikke undga ac blive

mindet om dette.

@Dijeblikker, som er fotografens og optagelsens
sjeblik, skaber et nerveer. I det forografiske
portret sluttes en direkte konrake; kommuni-
kationen mellem model og fotograf overfgres
til beskueren, uanset hvor lzenge siden det

fandt sted.

Marstrand
Maleren, der maler et portret bevaeger sig i
rid pi et helc andet plan; malerens opfattelse

af modellen er en art syntese af de mange

mgder mellem model og maler, og, som
portretfotografen Rigmor Mydtskov har
uderyke det, si er et malet portreet at
sammenligne med, hvad man, med et
fotografisk udtryk, kunne kalde en »mange-
eksponering«. Stdr man foran det malede
poreraee, er modellen sjeeldent sd intensive
tilstede; man kan blor renke pd forskellen
mellem malede portraetter og malernes ofte
meget intense selvportretter, [ der malede
portret fastholdes beskueren af farvernes
spil, sanselighed, penselscrggenes karakeer,
etc., alcsammen virkemidler der fir personen

til at craede i karakeer.

Porcractet er en genre, som kan betegnes som
bestillingsarbejde, hvilket adskiller det fra
kunstnerens andre opgaver og derfor méske
direkee eller indirekte har fgrt en idealisering
af mennesket med sig. Ogsé dette ®ndrede
forografien pd. De fgrste portredfotografier
skjuler intet for det nysgerrige blik; renk
blot pi fotografier af H. C. Andersen, hvor
vi fornemmer hans pd én gang meget
seerpregede fysiognomi, men ogsd hans
smukke, poetiske sind. Det var fgrst en

senere tid, der bragte retouchering og



bearbejdelsesgrader i fotografien, sa det
nermest truede med at udslette brugen af

mediet i portretgjemed.

Endnu verre blev forholdet mellem det
fotograferede og malede porcreet, da fotogra-
fiet begyndte at blive brugt som forleg for
malede portreetter; resultaterne er nok
vellignende, men ogsi meger kedelige, hvor
fotografierne (forleggene) derimod ofte er

meget mere levende som personkarakreristik.

I portraettet eviggpres den portraetrerede,
fastholdes for eftertiden, men der er stor
forskel pi, om man fastholdes som symbol

eller som individ.

Portretkunstneren kan velge mellem
forskellige kunstneriske strategier, brug af
symboler, stilisering, vaegt pd det indivi-
duelle eller det almene, fastfrysning af

gjeblikket.

Men fgrst og sidst finder man i det gode
portret et neerveer, en person, der invicerer til
at se naermere, ac lyree, kommunikere, og det

fastholdte gjeblik synes at antage dimension

af evighed. Kunsten, billedet, portrattet
beder om virkelighed ved sin evne til at

pikalde sig opmzrksomhed.

Det interessante er fotografiens veerdi som
bide dokumentarisme og kunst. Ud over de
talrige ligheder mellem de andre kunscarter
og forografien, er dette én af de indbyggede
modszetninger, der adskiller fotografien fra

de andre billedskabende medier.

I den traditionelle opfattelse er maleri kunst
og tilhgrer dermed kunsthistorien. Motivet i
et maleri vurderes som et kunstnerisk
udtryk, hvorimod motivet pa fotografiet
bliver aflaest som et dokument, ja, et iligesd
hgj grad socialt vidnesbyrd. Den tidlige
fotografi blev fgdt ind i realismens tidsalder,
den var éc med virkeligheden, et barn af
teknikkens @ra og tidens (gen-)opdagelse
og fascination af naturvidenskaberne.

En skelnen mellem motiv og selve kunst-
frembringelsen var ukendt for de tidlige
forografer — og ikke hovedsagen for deres
billedskaben. Og omvendt spurgte mange:
fotografiet er nok realistisk, men er det

idealistisk nok il at kunne kaldes kunst?

Fotografien var en direkte gengivelse efter

naturen, og denne bestrazbelse blev ogsd




maleriets efter fotografiens fremkomst.
Fotografiens wstetik var realisme.

I bogen Realism fremheever Linda Nochlin
den betydning fotografiens fremkomse havde
for tidens kunscneriske scrgmninger. I take
med at realismen udvikledes, voksede ogsd
kravet om »samtidighed«, en forografisk
konvention. Det vi i dag opfatter som
impressionisternes »pjebliksstemning« var
egentlig at fgre »samtidighed« il ders

graense i malerkunscen.

Det spendende i denne sammenhzeng er den
kendsgerning, at det naturalistiske maleri
fakrisk rummede meget socialt engagement
og stor interesse for det levende menneske,
men at det til gengald miske blev slgret pa

grund af mediets ophgjede status som kunst.

Men i fotografien, og is@r portratfotografien,
var indhold og form en helhed, men med den
seerlige socialpsykologiske pointe: Forogra-
fiens overtagelse af en reekke billedfunktioner
faldr samtidig med den fulde udfoldelse af
borgerlige anskuelser —og levevis; fotografien
viste sd at sige alle omrdder af den menneske-

lige tilvaerelse og bevidnede opsvinget i den

industrielle produktion, ja, produktions-
forhold inden for alle grene af samfundsliver,
ogsé i portrzettets form. Men den gjaldr fgrse
og fremmest det enkelte individ; alle kunne
komme til at eje billeder af sig selv. Det naste
skride, nemlig muligheden for at enhver
kunne blive sin egen fotograf, fik maske

endnu st@rre betydning ogsd mentalhiscorisk.

Og her traeder forskellen mellem det bestilte
portret og den frie fotografi endnu stzrkere
frem,

De tidlige fotografiske portretter stgtrede
forst og sidst interessen for individet, eller
mennesket som repraesentant for en social
gruppe (begge dele ses for eksempel i
fotografen Heinrich Ténnies (1825-1903)

portreteer).

En helt ny synsmdde blev fgdt med det
fotografiske billede. Man opdagede alle
nuancer af hvidt og sort, lys og skygge, de
skulpturelle, tredimensionelle virkninger
stod klarere markeret i gratoneskalaen og
skabte en saregen grafisk virkning. Forskel-
lene mellem dec nye og det gamle billedsyn
skarpede ogsd bevidstheden om, at det at
male er mere end at gengive, hvad gjet ser —
det menneskelige syn stod nu overfor

kameraets »engjede«, deltaljeskarpe syn.



Maleriets farver stod overfor fotografiets
gritoneskala og det fotografiske billedes
fysisk mindre stgrrelse medfgree andre
stprrelsesforhold i kompositionen inden for
rammen, nye beskzringer af billedet, ny

behandling af lyskilder, etc.

Fotografi er, som Lady Eastlake skrev,
kommunikation mellem mennesker, eller det
der kommer til syne (»appears«), tager over
og trenger sig pi i en interkommunikartiv
proces. I og for sig behgver der heller ikke
engang vere tale om fortografier af mennesker
eller egentlige portreetter. Mange af de gamle
fotografier udscriler intensitet, selv om
gaderne, landskaberne er ganske gde. Derfor
er en beskrivelse af fotografiens historie ikke
en mini-udgave af kunsthistorien. Fotografen
beherskede ikke sit medie i samme grad som
andre kunstnere, og mediet skabte dermed
sine egne konventioner. Hvis fotografen
forsggte at eendre herpd, arbejdede han rildels
imod mediets natur. Dette kan iagttages hos
blandt andre Julia Margaret Cameron
(1815-79), der i sine staerke iscenesatte
fotografier, som suiten af billeder til

Shakespeare og Tennyson, »overtraeder«

mediets love; hvor allegorier og symbolik i
fotografiets nggrerne form tenderer det

groteske.

Det tidlige fotografi, ogsé de cidlige porerec-
fotografier, er bundet til virkeligheden, til
dagens lys, solen og den bne himmel.

Se for eksempel pd portrattec af Bertel

Thorvaldsen.

Den engelske maler og forograf, Henry Peach
Robinson (1830-1901), der var én af de f3,
som bade var maler og fotograf, og som
samridig nedskrev sine betrageninger, siger,
at han sggre de gjeblikke (i virkeligheden),
hvor tiden syntes at scd stille: den tidlige
morgen, den sene eftermiddag hvor lyset er
fremme endnu, men hvor mennesker og livet

er i ro, det skyggefyldee ram...

Fotografier er lige si vel empiriske kends-
gerninger som ikoner pd den ideelle gengi-
velse; de er taget fra naturen selv; aldrig fgr i
kunstens historie var ontologi og epistemo-

logi blevet forenet i ét medie.

De ridlige forografiers konventioner gelder

sdvel portraztkunseen som den frie fotografi:
roen, stilheden, som mdske er det mest
nzrverende sanselige element, ndr vi vier
dem vor opmearksomhed — prgv selv blandt
disse udvalgte kunstnerporerzceer,

Er der en afstand?






Kunstnerportreetter? - Er det en seerlig slags portrastter?
Af en sarlig slags mennesker?
Er det noget s=rligt? Ja, - .....7

Af Frank Mundt



Fotografi er en virkelighedsorienteret
kunstform. Et billede som trods forbundet-
heden med det forgangne nu er et billede af
selve livecs gide. Forografi er selve livet.
Som kunst. Som liver kan veere det. Fotografi
skal derfor leves, opleves og vises som

virkeligheden.

Der er noget ganske szrligt over derre ar
blive fotograferec. Specielt nér man bliver
fotograferet af »nogen«. I modsztning til at
blive fotograferet af portreetautomaten pd
banegirden der lynhurrigt spytter tre

klamme, endnu fugtige billeder ud.

Fotografen baerer sin identitet pd en serlig
méde. Det er nesten som at komme i kirke.
Er traditionsrige hindveerk med sin egen
licurgi, ritualer fra tiden fgr brugsanvisnin-
gerne og frem for alt: En seerlig stemning.
Noger dec er lidt svaert at veere ved, — men
nazsten som at blive konfirmerer. Nuer nogle
af os alligevel forhzrdede i en sidan grad af
fotografi og billedstof, at denne fplelse kun
sjzldent er tilstede, men det er alligevel et
kernepunket i denne betragening. Netop i sin

tidslige accent, underscregningen af den



brgkdel af et sekund, hvor billedet tages,
ligger det rituelle hgjdepunke. En klar
markering af at der er indtruffet en skelset-
tende begivenhed, et tidspunkt efter hvilket
intet kan blive som fgr. Et tidspunkt der
giver veerdi, historie og som former skaebnen.
Set pd denne méde bliver fotografiet hurtige
en slags tvangstanke hvor udfgrelsen af den
fotografiske handling si at sige besegler
skaebnen efter visse, nasten hemmelige

regler.

Jeg antager det for giver, at decte at fi taget
sit portreet i en eller anden forstand er
lykkeligt. Og det hvadenten intentionen til
forografier kommer fra en selv, eller man er
blevet opfordret til at afgive portreet. Jeg mé
se portreettet pi linie med familiefotografi
som en s@rlig genre hvor virkningen dybest
set er magisk. Falder bryllupsbillederne
heldigt ud er det unge par nasten automatisk
spéet held, lykke og mange bgrn. Et portraet
som viser identitet kan @ndre personens
karrieremuligheder og selvforstdelse derhen
...at man bliver som portrettet. I selve den
brug af fotografiet som en slags moderne

kaffegrums skal man ikke vare blind for at

det fakrtisk virker. Fotografiet er en kunst-
form sd snaevert forbunder til den personlige
identitet, at sivel portreecter, selvportraetter
som iscenesat fotografi virker som en slags
skaebnens strgmpil, der viser retning og vej
for personlighed og udviklingsmuligheder.
Derfor er det dobbelt vigtigt at blive
fotograferet ordentligt ndr man er kunstner.
En sidan konfirmation, bdde i troen pd én
selv og i andres tro pd én og den identitet man
viser, kan ikke overlades til et ukyndigt
prassteskab. Det er trods alt miden man
bliver fotograferer pé der er vigtig, — ikke
hvemn man er! Og dog! Portrettet er for den
enkelte en stor beslucning i livet, —et
fotografi efter hvilket man ikke er som man
var fgr, —et fotografi der virker, —et fotografi
si betydningsfuldt som den frisure man

modstrebende lader frisgren satte.

Det handler om identitet. Forestillingen om
at fotografen ikke pavirker situationen,
neermest er at ligne med fluen pd veeggen, er
forkere. Det kan selvfplgelig se sidan ud pd
fotografiet, — men i virkeligheden! Og det er
denne umanipulerede virkelighed, hvor

sandhed og hgje idealer trives de fleste



forografer bekender sig til. Velvidende at den
ikke findes. I fotografiens astecik er detce
problem centrale. Forholdet mellem fotografi
og virkelighed. Nu er der ikke én wstetik for
fotografi men mange. I sammenhzng med
den genre jeg vil benavne det officielle, eller
nasten officielle portret vil jeg betragte
fotografiet som et uderyk for og med vilje,
men med den helr klare rituelt betingede
magiske virkning som fpr omtalt. Fotogra-
fens funktion kan da lignes med prastens,
lzegens eller forskerens. Ritualet skal udfpres
ordentlige, lige si godt som ved en begra-
velse. Fotografen mé lige sd lide som den
ideelle lzege give anledning til forstyrrelse og
indgriben. En fotograf der alligevel overtrae-
der denne regel producerer smertefulde
trekninger i ansigterne, et stilelernent der
selvfplgelig kan dyrkes men i denne sammen-
hang forseyrrer det selvbillede den portrarce-
rede har. Den praeparation der gennemfgres
fra fotografens side er naesten total. Som med
en steril biopsitang udtager fotografen en for
den portreetcerede/ lees: patienten karrakeeri-
stisk prgve i rum og rid. Det magiske snit
gennem personligheden som er fortzllende,

fenger og viser klart typiske traek ved

personligheden, herunder arbejdsomrade,
fysiognomi, eksempler pd den kunst den
pigezldende stdr for m.v. [ arbejdetr med at
arrangere og instruere kunstneren i forhold
til egne veerker, i forhold til en forografisk stil
der vil fortaelle tilskueren om den pagaeldende
kunseners arbejdsform og metode, er der
skabt et preeparat. Et godt preeparac er
identificerbart i alle lag. Oprindelse, den
indre historie og den diagnose der stilles eller
det, der aflases af billedet skal vare auren-
tisk. Gerne inscrueret, optaget i bedgvelse
eller med rgntgenblik — men fremfor alt
autentisk. Det vil sige i sammenhang med
det den portratterede stir for — vedkommen-
des egen identitet. I gode typiske preeparater
er der ofte helt almene og dybe kvaliterer,
Det fikserede praeparat bliver cidlgst og
typisk, det overrager efter den portreetceredes
dgd hele billedet. Kun de gode praparater
overlever, men skaber sig da en desto stgrre
plads i vor bevidsthed, bliver mgnstre for
genkendelse. Fotografen bliver da hekse-
dokror og et vigtigt socialt individ, med
magt til at forme billedet af personen,
erindringen om vedkommende, sandheden

om vedkommende. Det er derfor spandende



at se hvorledes fotografer fotograferer folk
med staerk identitet. I visse tilfeelde er
fotografens preeparation begranset til
konservering af situation og billede. T andre
tilfelde er linen lgbet helt ud til gennemfprt
magi, med ikoner, rammer, relikvier sigar

levende lys.

Det er dog i prazsentationsformen at man
oftest m@der praparatets @stetik. Snart et
museum med hvad det indebarer, s& en
kunstbygning — til sidst en bog. Forskellige
praparative ssmmenhange som ikke desto
mindre fungerer pd samme vilkdr: underlagt
principper og arbejdsmetoder som sjaldent
beskrives i ord, oftest i billeder, skitser og
lay-outforslag. Det er i denne praparative
praksis, at vi alle er fotografer. Med denne
samme tendens til at markere, fange, fiksere
og skare rypiske snit i noget specielt med
henblik pd at ggre budskabet generelt. Med
den samme tendens til at preeparaterne bliver
smukke, tidstypiske, historiske, forsynet
med for smi etiketter pd meerkeligt fremmede
sprog — stinkende af formalin og konserve-

ringsmiddel.

Og alligevel barer vi disse relikvier i en snor
ved hjertet. Kunst hgrer 1 dag sammen med
fotografi pd dette plan og repraesenterer
sterkest tanken og realitecen i kraft af de
store spergsmal om identitet, national,

personlig eller .....
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KUNSTNERPORTRAETTER






Poul Vandborg,
billedhugger, 1987



SOPHUS BENGTSSON

Carl Bloch,
maler,
ca. 1890 (NMF)




MORTEN BO

Carl Th. Dreyer,
1966



Bjern Wiinblad,
1971



Hans Bendix,
1967



SUSTE BONNEN

Gudrun Poulsen Rigmor Mydtskov



Hertha Kaa

-



NANNA BISP BUCHERT

Suste Bonnén,
1991



Richard Winther,
1975



1975

Herman Stilling,

Nanna Hertoft,

1991



Lo s ﬁ% Mmy\\\ﬁm
ﬁ..sﬁ_f L
z....r:?....n:«.

=t ..._:m

RTITRAL PR
~3s

34 fesc ......r.rr“;“,.
\f.__:!.

.....

2t - N S
- ia....Iiv.rt,...rrfw&nvrpt{vm;qi bt
- . p..a.»rt-,..-\.vl =3NeT ,ﬂumwmn,..”m.u oy tl-..mm\.u.-!l‘.twu TN
a e T B T P pedd s -
ittt
——— ' 4 e 4 ¢ e s

Ly o). ——t
SR ?&* =tz

gy




FERD. CAMMER (1821-1888)

Malerne Otto Haslund,
Pietro Krohn og
foran Albert Price,
1863 (DKB)



GERT SKARLUND ANDERSEN

Steen Bach Kristensen, Michael Merch,
1990 1989






AAGE FREDSLUND ANDERSEN (1904-76)

Einar Nielsen, Mogens Zieler, Ukendt kunstner
c. 1936 c. 1936



AAGE FREDSLUND ANDERSEN (1904-76)

Fritz Syberg med datteren Gotfred Eickhoff,
Besse Giersing, ¢. 1936 c. 1936



Vilhelm Lundstrem,

c. 1936






TH. ANDRESEN (1892-1988) ANDERS ASKEGAARD

Maleren
Michael Ancher,
1918 (DKB)

L]

Maleren

Gudrun Trygvardottir
Reykjavik. Island. 1986
~Gunna-



FOTOGRAF ANONYM

Malerne
Fr. Foss og
Vilhelm Kyhn (sid.),
ca. 1868 (NMF)



LARS BAY

Poul Pedersen,
maler, 1984



Erik Ortvad,
maler, 1987



Poul Gernes,
maler, 1983



Rigmor Bak Frederiksen,
maler, 1991

Erik Nyholm,
keramiker, 1981




HOLGER

DAMGAARD
(1870-1945)
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Kai Nielsen,
1916 (DKB)




HERBERT DAVIDSEN (1902-1971)

Arkitekten
Poul Henningsen,
ca. 1938 (DKB)



FREDERIK DITLEV DUCKERT
(1885-1976)

Maleren
Joachim Skovgaard,
ca. 1920 (DKB)



PETER ELFELDT
(1866-1931)

Frederik Chr.
Kizer Schou,
maler,

ca. 1890 (NMF)




HANSEN & WELLER ATELIER
(1877-91 1 KBH.)
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Carl Neumann, Vilhelm Marstrand, P.S. Krayer, Carl Locher,

maler, 1880 (NMF) maler, ca. 1870 (NMF) maler, ca. 1880 (NMF) maler, ca. 1878 (NMF)



AXEL E. HANSEN

Maleren
Paul Fisher,
1895 (DKB)
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BO HANSEN

Jens Jorgen Thorsen,

kunstner



Anders Matsson,
fotograf

Colonel,
fotograf/konceptkunstner

Tom Benzon,
fotograf




Sandy Moss.
fotograf

Frank Watson Jr.,
fotograf




Nobert Stockheim, Michael Brammer,
kunstner kunstner



Maleren
Elisabeth Jerichau

‘Baumann,

ca. 1870 (DKB)

Jens Adolph
Jerichau,
billedhugger,
ca. 1880 (NMF)






OLE HAUPT

Franciska
Clausen,
maler,
1985
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Arne Haugen
Serensen,
maler, 1983



Niels Nedergard,
maler, 1983



lise Macholm,
& Niels Macholm, maler



Max Ernst,
Athen,
1963
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Minos Argyrakis,
Athen, 1962



POUL IB HENRIKSEN

Teddy Serensen,

Aarhus, 1988 Kai Flihrer,

Aarhus, 1985






Willy @rskov,
Paris, 1967

Casper Heiberg,
Paris, 1967




Pelé Hirne, a
Paris, 1960




HOLGER HVILSOM (1883-1953)

Otto Matthiesen,
maler, 1922 (DKB)



HERDIS JACOBSEN (1893-1982)

Robert Storm
Petersen,
tegner og
forfatter,
1940 (DKB)




Anna Marie
(Carl) Nielsen,
billedhugger,
1943 (DKB)




JUST JERNDORF

Gruppebillede
»Hulekompagniet,
1871 (DKB)



GUNNAR JESPERSEN

Portraet af
Calder (AAK)

Calders veerksted,
(AAK)






TEIT JORGENSEN

Per Kirkeby Per Kirkeby
i Chiapas, 1971 pa Leesse, 1990



Per Kirkeby
pa Yucatan, 1971



ANNA KNUDSTRUP ANDRESEN
(1884-1959)

Michael Ancher, Laurits Tuxen,
maler (NMF) maler, Skagen, ca. 1920 (NMF)



Anna Ancher, Anna og Michael Ancher
maler (NMF) i boligen pa Skagen (NMF)



KLAUS KURUP

Kai Fuhrer
i seedvanligt ondt lune



TOVE KURZWEIL

Joyce Tenneson
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TOVE KURZWEIL

Henrik Brahe
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CARSTEN LANGKILDE

Finn Have pa Glyptoteket,
maler, 1985



- . Finn Nygaard,
grafiker, 1983

Finn Have,
maler, 1982






Margit Hinke, Margit Hinke,
fotograf, Wien, 1984 fotograf, Wien, 1981



FINN LARSEN

Torben Ebbesen



Margrethe
Serensen




ADOLPH LONBORG (1835-1916)

Niels Wivel og Einar
hustru Johanne Givskov, Matthison-Hansen,
1880 (NMF) 1900 (NMF)







ANN MALMGREN

lkon
Stuart Mc Intyre

lkon
Seren Harder

lkon
Katrine Nyholm



Robin Lybecher Robin Lybecher



SUSANNE MERTZ

Erik Dietman, Bjern Nergaard,
1978 1977



Albert Mertz,
1985
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Lise Malinovsky,
1984

Torben Christensen,
1975



Berit Jensen



MICHELSEN

Otto Matthiesen,
maler,
1933 (DKB)




FRANK MUNDT

Jesper
Beck Nielsen,
fotograf




Egon, Preben Meller,
fotograf fotograf



FRANK MUNDT

Tage Poulsen, Soren Svendsen,
fotograf fotograf




KARIN MUNK

Lars Bo,
grafiker,
Paris 1990



Ragna Braase,
billedkunst,
Macoussis 1990

Ib Braase,
billedhugger,
Macoussis 1990




BUDTZ MULLER (1837-1884)

2 e Nilles KB :
L,’Z))a://h/ﬁ‘:ti S ko HOFFOTOGHAPHER j

Elisabeth
Jerichau Baumann,
maler,
ca. 1870 (NMF)



RIGMOR MYDTSKOV

Portraetterne optaget
til udsendelsesraskken
~Fotograferne«, TV2, 1989

Jo Selsing, Finn Rosted,
fotograf fotograf



Henrik Saxgren, Leif Schiller,
fotograf fotograf



Jacob Holdt,
fotograf



Inge Aasmul, Marianne Grendahl,
fotograf fotograf



Per Bak Jensen,
fotograf

Erik Petersen,
fotograf



A.T. NEUBORG (1795-CA. 1866)

Bertel Thorvaldsen,
billedhugger,
1840 (DBK)



CHR.
NEUHAUS
(1833-1907)
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Wenzel Tornee,
maler,
1885 (DKB)




NICK

53

Manse Nejkandf



Per Kramer



Kaj Flommer



Jan Normann



GREGERS NIELSEN

Gregers Nielsen,
Per Arnoldi og
Jargen H.
Sarensen, 1967
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Hans Bendix,

1984



Poul Gernes,
1969

Helge Refn,
1983




Henrik S. Holck,
1986

Kirsten Lockenwitz,
1983



RIE NISSEN (1904-1988)

Maleren
Oluf Host,
1940 (DKB)



KELD HELMER-PETERSEN

Poul Gadegaard,
1957




Knud Nielsen, Ole Schwalbe,
1957 1957



Arne L. Hansen, Helge Ernst,
1957 1957



Seren Georg Jensen,
1957



I

QOle Schwalbe,
1957
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Wiig Hansen,

Svend
1989




Asger Jorn,
1953




Svend Wiig Hansen, Karin Nathorst Westfeldt,
1975 1962



e

Allan Schmidt,
1955




Emil Gregersen, Saren Bentsen,
ca. 1955 1962



Anna Klindt
Soerensen,
1978




THOMAS PEDERSEN
(1900-1975)

Age Fredslund Andersen,
1942



Valdemar
Foersom

Hegndal,

1951




Harald Borre
(bromolie),
1933

Asger Jorn,
1970




Eiler Kragh,
1958

Knud Nellemose,
1953



Mogens Begild, William H. Johnsen,
1948 USA, 1934






LARS PRYDS

Yoko Ono,
la Biennale di Venezia,
1990



PN enchengs

Philippe Starck,
la Biennale di Venezia,
1990



Rover Thomas,
la Biennale di Venezia,
1990



Naomi Kobayashi, !
la Biennale Int. de la Tapisserie,
Lausanne, 1989



AAGE
REMFELDT

Fotograf
Herdis Jacobsen
(AAK)




JYTTE REX

Kirsten Christensen,
1961



BENT RIIS




Hos kunstmaler og
filmfremviser Otto Poulsen
#1,4 2,43



VIGGO RIVAD

Robert
Jacobsen

A s




Carl Henning
Pedersen




ARNE HAUGEN, 51
FRIGILCRUA;

|b Geertsen Arne Haugen Sarensen



L.

o
]
@




HANS
ROBERTSON
(1883-1950)

R. Broby-Johansen,
1935 (DKB)




Lauritz Prior,
billedhugger,
ca. 1870 (NMF)






LARS SCHWANDER

Klaus @rntoft, Sharon Fischer,
Odense, 1987 Odense, 1987



Jes Fomsgaard, Jim Dine, Jon Petter Havneras,
Kertinge, 1990 Kebenhavn, 1990 Kbh., 1987



ALBERT SCHOU
(1849-1900)

August Saabye,
billedhugger,
1895 (DKB)




MAX SCHOU
(1878-1944)

Maleren og
billedhuggeren
J.F. Willumsen,
1939 (DKB)

Ingvar Cronhammer
med sine hens



SAUL SHAPIRO




Kunst i Aarhus...

Per Kramer, Klaus Bahnsen,
Hans Krull og

Peter A. G. Nielsen

Poets in the snow:
Allen Ginsburg,
Steven Taylor og
Peter Orlovsky
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Morten Tegern
i en bunker

QR Peter Goldfield



Ewa Zieba

Tom Sandberg...
T.S.og
Ellen Christiansen




Billedhugger
i Bologna



Selvportreet



LIS STEINCKE

Billedhuggeren
Stefan Herrik



Maleren
Bo Thobo-Carlsen



Maleren
Per Stubbe Teglbjzerg



RUDOLPH STRIEGLER
(1819-1881)

Maleren
Elisabeth
Jerichau
Baumann,

ca. 1861 (DKB)




SOREN SVENDSEN

Peter Lautrop,



Henning
Christiansen,
1991




Michael Brammer,
1991




Christian Lemmerz. §
1991
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Lars Troup,
1991




VILHELM TILLGE
(1843-1896)

,E

Maleren Otto Bache, Maleren P.S. Kroyer,
1883 (DKB) 1883 (DKB)






FINN THRANE

»Sigurd Swane i haven pa malergarden«
#* 4
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»Sigurd Swane
i haven pa
malergarden«
3 2

»Sigurd Swane
i haven pa
malergarden«
#3




»Sigurd Swane pa dedslejet,
1973



TH. WEG

Vera Volkova
(AAK)



KARSTEN WEIRUP

Robert Jacobsen,
»Ny Glaskunst



Robert Jacobsen




Joseph Vosuth



Vehnet Nielsen



INVITEREDE FOTOGRAFER

Gert Skerlund Andersen

Karensvej 19,
8220 Brabrand.

Aage Fredslund Andersen (1904-76)

— ved fotograf Poul Pedersen.

Anders Askegird
Sgnder Boulevard 63,
1720 Kgbenhavn K.

Lars Bay
Lemmingvej 38,

8632 Lemming.

Morten Bo
Amalievej 4,
1875 Frederiksberg C.

Suste Bénnen
Dstbanegade 21,
2100 Kgbenhavn @.

Nanna Bisp Biichert
Frederiksborgvej 16 A,
2400 Kgbenhavn NV.

Bo Hansen
Borups Allé 25, 1.ch.,
2200 Kgbenhavn N.

Ole Haupt
Askovvej 33, Aside

4733 Tapperngje

Keld Helmer Petersen
Kristianiagade 14,

2100 Kgbenhavn @.

Poul Ib Henriksen
Dr. Margrethes Vej 83,
8200 Arhus N.

Teit Jorgensen
Rosenvaengets Allé 14,

2100 Kgbenhavn @.

Klaus Kurup
Gl. Munkegade 4,
8000 Arhus C.

Tove Kurzweil
Amaliegade 28,
1256 Kgbenhavn K.

Carsten Langkilde
Skovly 16,
8300 Odder.



Finn Larsen
Christiansborgvej 4,

8900 Randers.

Ann Malmgren
Guldsmedgade 38, o.g.,
8000 Arhus C,

Susanne Mertz
Ngrrebrogade 5C,
2200 Kgbenhavn N.

Frank Mundt

Samsg Folkehgjskole,

Skolebakken 8, 8305 Samsg.

Karin Munk
Thunggade 31,
8000 Arhus C.

Rigmor Mydtskov
@stbanegade 7,
2100 Kgbenhavn @.

Nick
Norsgade 16,
8000 Arhus C.

Gregers Nielsen

Asgdrdsvej 8,

1811 Frederiksberg C.

Ole Hein Pedersen
de Mezas Vej 9,
8000 Arhus C.

Poul Pedersen
Negrre Alle 44 B,
8000 Aarhus C.

Thomas Pedersen (1900-73)

—ved fotograf Poul Pecersen.

Lars Pryds
Mindegade 8, 1.,
8000 Arhus C,

Jytte Rex
Valkendorfsgade 20,
1151 Kgbenhavn K,

Bent Riis
Borgmestervej 26,

8700 Horsens.

Viggo Rivad
Kastrupvej 1,

2300 Kgbenhavn S.

Lars Schwander
Amaliegade 28,
1256 Kgbenhavn K.

Saul Shapiro
Magnoliavej 12,
8260 Viby J.

Lis Steincke
Dronningensgade 52,
5000 Odense C.

Sgren Svendsen
Ngrrebrogade 5C,
2200 Kgbenhavn N.

Finn Thrane
Sandbjergvej 234,
5380 Dalby.

Karsten Weirup
Schachsgade 5,
1365 Kgbenhavn K.



KORT OM GALLERI IMAGE

Galleri Image i Arhus er Danmarks zldste
galleri for forografisk kunst. Galleri Image er
organiseret som en forening med co fraktioner
i sit regi — »Galleri Image« og » Kunstner-
gruppen Image« — bestdende af akeive
udgvende fotografer.

Image’s formil er at udbrede kendskabert til
fotografiet som et kunstnerisk udtryks-
middel, hvilket sker gennem vor udstillings-
og udgivelsesvirksomhed.

Galleri Image er et non-kommercielt
foretagende og drives af en gruppe akrive folk
med en ikke uvesentlig statte fra iseer Arhus
kommune og Image stgrcemedlemmer.

Om Galleri Image er der bl.a. sagt fglgende
af Tage Poulsen i bogen: »Sglv og Salce —
fotografi og forskning«, Tove Hansen,

Forlaget Rhodos 1991:

»For Image fotografisk Galleri i Arhus
Iykkedes det at opnd kunstanmeldernes
bevigenhed og skabe opmarksomhed om
fotografien.

Initiativer udgik fra ec aftenskolehold i
fotografi omkring den herboende amerikan-
ske forograf Fred Liche. Galleriet begyndte
sin virksomhed i 1977, i en tid, hvor det
miljgskildrende og journalist-dokumentari-
ske fotografi var dominerende.

Image brpd med denne tradition og lagde
veegt pd et fotografi, der var eksperimente-
rende med bide hilledsyn og fotografiets
koncepruelle uderyk.

Udstillinger af unge eksperimenterende
tjekkoslovakiske, polske, amerikanske,
engelske og spanske fotografer vekslede med
udstillinger af danske fotografer, som der
hidtil ikke havde vaerec megen opmarksom-
hed om. Men ogsd mange af de score,
internationalt anerkendte fotografer blev
udstillet: Diana Arbus, Duane Michels, Fay
Godwin, Imogen Cunningham, Keld
Helmer-Petersen, Christer Strémholm og
Eugen Atget.

Med Image’s vaege pd den spgende og

eksperimenterende fremfor den skildrende

og dokumentariske fotografi, blev det igen
legicimeat eksperimentere med det forografi-
ske udtryk. Med sin udstillingsvirksomhed
har Image, forografisk galleri styrket
bevidsctheden om forografiet som kunstnerisk
udtryksmiddel og givetvis ogs fremmet det
odenseanske initiaciv til Museet for

Fotokunst«.



Foruden vore udstillinger, foredrag m.v. i
vort eget galleri, har vi i Image ligeledes
arrangeret en del udscillinger for og i
samarbejde med andre udstillingssteder sével
her i landet som i udlandet. Blandt disse
udstillingssteder kan nevnes: Aalborg
Kunstmuseum, Aarhus Kunstmuseum,
Journalisthgjskolen, Museet i Brno, Fotogra-
fisk galleri i Kgbenhavn, kunstforeningen af
1847 etc.

Ogsi i Aarhus Festuge har Galleri Image
igennem drene veret aktiv pa udscillings-
fronten med udstillinger af sdvel enkelt
fotografer som stgrrere tematiske projekeer.
Bedst kendt er nok festugeudstillingerne
»LOOKING EAST» i 1990 og

»56 GRADER NORD« i 1991.

Carsten Langkilde

Timage kom ncesten i »lee« for efterdristormen,

november 1991,
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